ः 
माला का परिचय 

जोधपुर के स्वर्गीय मुंशी देवीश्रसादजी मुंसिफ इतिहास और विशेषतः 
मुसलिम-बाल के भारतीय इतिहास के बहुत बडे ज्ञाता और प्रेमी थे, तथा 
राजफीय सेवा के फामी से वे जितना समय बचाते थे, वह सब्र वे इतिहास 
का श्रध्ययन झौर र्गेज फरने अथवा ऐतिहासिक अ्रथ लिसने में द्वी लगाते 
थें। हिंदी में उन्होने श्रनमेफ उपयोगी ऐतिहासिक ग्रंथ लिखे हू जिनका ,हिंदी 
संसार ने अ्रच्छा श्रादर किया । 

श्रीयुत मुंशी देवीप्रसाद की बहुत दिनो भे यह इच्छा थी फि हिंदी में 
ऐतिहासिक पुस्तकों के प्रकाशन की उिशेष रूप से व्ययस्था फी जाय। इस 
का के लिए उन्होंने ता० २१ जून *६ १८ को ३५०० रुपया अंकित मूल्य 
और १०५०० रु० मूल्य के बनई बंक लि० के सात हिस्ते सभा को प्रदान 
किये थे और श्रादेश किया था कि इनकी आय से उनके माम से सभा एक 
एतिहातिक पुस्तकमाला थकाशित करें। उसी के श्रतुसार सभा यह “देयी- 
प्रसाद ऐतिहासिक पुस्तकमाला? प्रफाशित फर रही ६। पीछे से जे बंतनई 
बक श्रन्यान्य दोनो प्रेसीडेंसी बंको के साथ सम्मिलित होकर इंपीरियल बंक 
के रुप में परिणत हो गया, तय सभा ने वंप्ई रंफ के हिस्सों के बदले में 
इंपीरियल बंक के चोदह हिस्से, जिनके मुल्य का एक निश्चित प्रंश चुका 
दिया गया हे, ज्रौर सरीद लिए और श्रय यह पुष्तकमाला उन्हीसे होनेबाली 
तथा स्वयं अपनी पुस्तकों की बिक्री से होनेयाली श्राय से चल रही है | मुंशां 
देवीप्रसाद का बह दानन्यत काशी नागरीप्रचारिणी समा के २६ वे वार्षिक 
विपरण में धकाशित हुआ है। 


आशीवेचन 


सड्डीगोली हिंदी अदूमुत शक्तिशालिनी भाषा है। यद्यपि दसवीं 
स्पारहपी शताब्दी के उपलब्ध साहित्य से ही इसके झ्रस्तित फा ऊुछ न कुझ 
पता चलने लगता है, पर व्यापक रूप में साहित्य भापा के रूप में इसका 
प्रचार थाद में हुआ । मुसलमान लेसका और कत्रियों ने इसका साहित्य 
भाषा के रूप में श्रविक प्रयोग किया । दक्षिण ( हैदरायाद ) में तो चौदहयी 
शताब्दी से ही इसमे गद्य का अयोग मित्नने दासता दे लेकिन ऐसा जान 
पडता है कि मक्तिकाल के उत्थान के समय तजमापा ओर अयथी (औक्ृषष्ण 
और श्री शामचद्र को जन्मभूमि को तात्कालिक भाषा ) अधिक आधान्य पा 
गइ और सड़ीयोली फारसीलिति में लिसी जाकर प्रधानरथ से मुसलमानी 
भाषा मान ली गई । फारसालिति और मुस्लिम सस्हेति में सप्द्ध होकर 
उसने नया नाम भी ग्रहण किया। उन दिना फ्रारसी भाषा राजकीय 
व्यपद्ार की भापा थी ओर इस देश के मुश्लिम शासकों पी सास्कृतिक 
प्रेस्या की लोत थी। यह यात तो नहीं है कि जो खड़ी हिंदी मुघ्लिम 
सस्तति के वातावरण में पलकर उर्दू के प्राणयरान्‌ साहित्य का माध्यम बनी 
उसके ल्पक या प्रशसक केपल मुसलमान ही थे । सच्र बात तो यह है कि 
उन दिनो का राजकीय कार्यों का निर्याहक हिंदू सद्धदय भी इस भाषा को 
उतने ही प्रेम और उत्साह से अपना रहा था जितने प्रेम और उत्साह से उस 
समय फा मुसलमान नागरिक अ्रपनाता था। वास्तय में यद्द भाषा पारसी 
जोर भारतीय भाषाओं फा खुदर मिश्रण थी इसके माध्यम से मनुष्य के 
मार्मिक श्रोर सुशुमार मनामावो की जड़ी ही सुदर श्रभिव्यक्ति हुईं। अधि- 
फतर मागरजनो द्वारा व्ययद्धत और समार्जित होने के फारण उसमे फोमल माय- 
व्यनना पहुत नियरे हुए छू में प्रकः हुई । किंठ धीरे धीरे वह लाचणिक प्रयोग 
यहल परिमार्शित भाषा के रूर में प्रथिक आत्मप्रकाश फरने लगी श्रौर देश की 
कोडि-फाटि जनता ने जिस सस््ृ वि से प्रमातित विचारधारा को मक्तजनों की 
चाणी के रूप मे स्वीकार किया था उससे दूर होती गई। उन्मीयर्वी शताब्दी 
क आरम म॑ यह व्यययान और मो रिस्तृत हो गया प्र सड्गीगरेली हिंदी 
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पारसीफ-भारतीय मिश्रित संस्कृति के वाहन की अ्रपेक्षा पारसीक प्रभाव से 
लदी भाषा के रुप में व्यवद्वत होने लगी । बाद में तो यह व्ययधान बढ़ता 
ही गया प्रौर उसकी प्रतिक्रिया भी तीज से तीमतर होती गई। उन्नीसयी 
शताब्दी में यह भाषा पिर से देवनागरी लिगि में लिखे जाने फी 'त्रोर बटने 
लगी | जिस भाषा फो फिस्ी समय देश के मुसलमान नागरिकों ओर दिदू 
राजपुरुषो के सद्भृदयतापूर्ण पोषण श्रौर संरक्षण के घलपर फारसीलिति का 
करउलंत् प्राप्त हुआ था वह श्रम देश की पुरानी लिपि देवनागरी में सी 
लिखी जाने लगी | यद्यपि इस बात का महत्व शुरू से ठीफ नहीं आ्राका गया 
और इस पछ्ष और उस पक्ष से श्र्रेक् पार के श्ररोपी का इसे शिकार 
चनना पड़ा परंतु यह घटना बहुत धुभ परिणाम को वहन फरनेयाली सिद्ध 
हुईं। वहाँ आकर इस मापा को श्रवधी और व्रजमाषा से श्रमिन्‍्न मान 
किया गया और इन दो प्रधान साहित्यिक भाषाश्रों मे जो कुछ लिसा गया 
था उसे इसी भाषा का साहित्य स्वीकार कर लिया गया । आारंभ में गद्य तो 
सड़ीबेली में लिखा जाने लगा था फिंतु पद्म के लिए यद्द श्रनुपयुक्त मानी 
जाती थी । श्रनेक संधर्षों और उिवादों के बाद बीसवीं शताब्दी में इसे 
फाव्य सरस्वती का वाहन स्वाकार किया गया। देखते देखते थह नवीन! 
भाषा भारत के मुख्य भाग की साहित्यिफ, सामाजिक और सास्कृतिकऊ 
भाषा बन गई। लोग श्राश्रयंचकित होकर इसको श्रद्धुत उन्नति को देराते 
हैं श्रीर कमी फमी क्षुब्ध होकर उलर्ण सीधी श्रालोचना मी करते है| 
मुसलमान भाइयों द्वारा पाली पोखी गई, भक्त श्रौर संत कवियों की झपूर्य 
अम्ृतवर्पा से पुनदण्जीबित श्रोर देश की अधिकाश जनता के सास्कृतिक 
जीयनसे गतिशील बनी हुई यह नागरी-लिपियाली सड्ीबोली सांध्कृतिक 
निवेणी के रूप में महत्वपूर्ण पद प्राप्त कर सकी | इसके संधर्पों और सफल- 
ताश्रों फी कहानी बड़ी द्वी स्फूर्तिदायक है। डा० शितिक्ठ म्रिश्व ने उसी 
मनोरंजक और प्रेरणादाबिनी कद्ानी को इस पुस्तक में लिपिबद्ध किया है। 
यह मद्दत्पूर्ण भी है श्रौर बिचारोचेजक भी । मेरा विश्वास है कि सदृदयो 
को यह पुस्तक बहुत प्रिय होगी। आ्रायुष्मान्‌ शितिकंद और भी महत्वपूर्ण 
साहिस्यिक मेंट हिंदी जगत्‌ को समपण फरते रहे, यही मेरी छमकासना हे 


जन्माश्मी इहजारीप्रसाद हिवेदी 
सं० २०१३ पि०। 


पारिचय 


सड़ीयोली का श्रादोलन हिंदी काव्य के लिए सड़ीयोली के प्रयोग 
का प्रादालन था जो उन्नोसर्ी शताब्दी के अतिम दशकों में प्रारम्भ हआ 
था। गद्य में सड्ीनोली का प्रयोग तो स्वेच्छा से लोगो ने स्वीकार कर 
लिया उसके लिए न ज़िसा प्रचार की आवश्यकता हुई न श्यादोलन फी । 
उरोसर्यी शताब्दी के मध्य भ्॒ जत जन-शिक्षा का प्रारम हुआ तय पिखत 
हिन्दी क्षेत्र में परदीगोली दिंदों ही शिक्षा प्रौर परीक्षा फा माध्यम स््रीकृत 
हुईं। पत्यतिकाश्रो फा ध्रक्ाशन भी संपूर्ण हिन्दी क्षेत्र में सडीनोली 
हिन्दी के माध्यम से हुआ । इनके लिए भी प्रचार और प्रादोलन फ्री 
आापश्यकता नदी हुईं । परंतु जय १८८७ ई० मे अ्रयोध्याप्रसाद सत्री ने 
हिन्दी काव्य के माध्यम रूप में सड्ीयोली के प्रयोग फी बात उठाई तो 
चारों श्रोर से सहसा इतने विरोधी स्वर सुनाई पड़े श्रोर सडन-मदन पी 
इननी लग्मी परम्परा चल पढ़ी कि इसने एफ इद्त्‌ आ्रादोलन का रूप 


घारण फर लिया । 
या, प्राधुनिक दिंदी साहित्य का इतिदास वियिध आादोलनो फा ही दति 


द्वास फट्टा जा सऊृता ह। आधुनिक युग के प्रारम्म से ही हिन्दी क्षेत्र में 
परम्पर रिरोधी शक्तियाँ सर्पशील थीं। भाषा में तत्सम, तदुभय ओर विदेशी 
शब्दों के प्रयोग पो देकर राजा शिप्रप्रसाद सितारे हिन्द, राजा लक्ष्मण सिह 
श्रार भारतेन्दु इरिश्चद्र का वियाद चल द्वी रद्य था, फ्चहरियों में नागरी 
ओर पारमी लिगि फा झगड़ा भी झुय फम मदतत्मपूर्ण न था। हिन्दी और 
दिवलुस्तानी का झगड़ा तथा जनपद श्रादोलन के साथ ही साथ छायाबाद, 
प्रगतियाद शोर प्रयागवाद के श्रान्दोलन भी हिन्दी में हलचल परढ्य रहे थे | 
आदोलनो की इस परमरा में श्राघुनिक युग फा समसे प्रमायशाली और 
महत्वपूर्ण प्रादालन सड़ीगोली का श्रादोलन था इसमें रच मान भी 
सशय नहीं दे । 

सड्ठीयोली का श्रादोलन मूल रूप में दो युगो का सबर्ष था-प्राचीन 
आदर्शयादी धामिकता श्र श्राधुनिक यथा्ंवादी उपयोगिता का 
संघर्ष था। युगो से साहित्य के माध्यम के रूप में ऐसी भाषा का प्रयोग 
होता रद्दा दे जा पत्रितर भाषा मानी जाती रही है। ससलमानों के आाक- 
मण से पूर्व भारत में ब्राद्मण मतायलम्मी साहित्य का निर्माण अ्धिकाश 
देवपाणी संस्कृत के माध्यम से करते थे क्योकि ब्रह्मा के मुस् से मिक्‍ली 
यह भापा गगा जल के समान पवित समझी जाती थी। बौद्ध धर्मावलम्सी 
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अगयान बुद्ध के मुस से निकच्ी पालि भाषा को द्दी साहित्य फा उपयुक्त 
माध्यम मानते ये श्रोर जैन धर्मावलमियों ने अ्रपश्र को पत्रित भाषा 
माम लिया था। मध्य फाल में वैष्णव धर्मांवलम्यियों ने श्रयधी श्रौर ब्रज 
को पप्रित्र भाषा मानकर उन्हें फाब्य का माध्यम स्वरीवार किया। श्रवधी 
भगवान राम की जन्मभूमि में बोली जाने वाली भाषा थी और ब्रज मापा, 
भन्ते की कत्यना के अनुसार, वह प्रित भाषा थी जिसमे भगवान्‌ इृष्ण ने 
माता यशोदा से मासनरोटी मांगी होगी। इसी फारण मुदूर तंग देश 
आर दूर दक्षिण प्रात में भी कृष्ण भक्त तथाकथित ब्जजनाणी में फाव्य रचना 
करने का प्रयत्ष बर रहे ये । धर्म फा कुछ ऐसा ही श्रमोध श्राफर्षण था। 
पिशाल हिन्दी क्षेत्र में शताब्दियो से श्रजभापा काव्य पी स्पीहृत सापा थी 
शओरर गुजरात में नी यह देययाणी सस्कृत के समान ही पृम्य श्रीर पवित्र 
भाषा मानी जाती थी । ऐसी ब्रजभापा को पदच्युत कर सड़ीनोली फो 
काव्य फी भाषा के रूप में प्रतिष्ठित करने का उद्योग फेयल उपयोगिता 
» सिद्धांत पर ही किया गया। वेश्ञानिक - सावन - सम्मन इस युग 
में उपयोगिता और यथाय ने धार्मिक भावना और शआ्रादर्श पर प्रिय 
प्राप्त फी पड़ीगोली के इस आदोलन ने इसे स्पष्ट कर दिया। इसी लिए 
सड्ीयोली का आन्दोलन धाचीन युग पर आधुनिक युग के तथा भावना 
पर युद्धि -नैमय के उिजय का आदोल्न था। वाह्तय में यह श्राधुनिक सुग का 
प्रतिनिधित्य फरनेवाला मद्दान्‌ श्रादोहान था। 


परतु इस गुगातर-कारी महत्मशील दआ्रादोलन फ्ो, स्राधुनिफ हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में जितना गौरव मिलना चाहिए था, शत्त तक 
नहीं मिला। प्रस्तुत प्रमच में डा० शितिकठ मि> ने इस श्रादोलन का सभी 
इृश्यो से विस्तृत और सू्ष्म अध्ययन फर इसका युगातर-कारी महत्व प्रति- 
पादित किया है। फाशी हिन्दू विश्वविद्यालय की डाक्टर श्रॉप फिलासफी 
उगधि के लिए मिश्र जी ने मेरी इच्छानुसार यही विषय लिया ओर तीन 
वर्षो के कठिन परिश्रम से उन्होंने यह प्रयध प्रस्तुत किया जिसकी उनके 
पराचुको ने सुक्तकठ से प्रशसा फी। थ्राशा है डा० शितिकठ मिश्र मेपिष्य 
में इसी प्रकार की महत्मपूर्ण रचनाएँ पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करते रहेंगे । 


दुर्गाकुड, वाराणसी ) 


ओऔडृष्णु जन्माष्टमी, स० २०१३ श्रीकृष्णलाल 


दो शब्द 


सडीगेजी हिंदी के ग्रादोलन का इतिहास श्रत्यंत भाचीन है। यह तो 
सर्वमात्य तथ्य है कि सध्यप्रदेरा की भाषा, जितका छेन कुद्छेत से अपाय 
ग्रथया राजमहल और हिमालय से उिन्ध्याचल तक माना जाता रहा ६, 
प्राचीन काल से ग्रंतप्रोतीय व्ययहार की भाषा रही है। मध्यवदेश में प्रच- 
लित संस्कृत, प्राइव और ध्रप्रंश मापाओं फा व्रायर उत्तरा तथा दक्षिशा- 
पथ में सचार रहा है। तमिल वाइ मय में ऐमे उल्छेत्र मिलते है कि एंसा 
के २५० वर्ष पूर्व रो ईसा सन्‌ फी प्रथम शती पश्चात्‌ तक पुलकित के पूर्व 
श्लौर पटक्ल के पश्चिम तक का प्रदेश झाय-सत्ता के अधीन था श्रीर वहाँ 
आरयभाषा प्रचलित था| प्राछयोन अभिलेखा से भी ज्ञात होता है कि ईसा 
सन्‌ को प्रथम शतती से पॉचरी शती तक वहाँ के श्रमिलेस प्राहत भाषा में 
लिखे जाते ये। इृष्णा जिले के जगथ्यापेठ के सूप पर थो 'लिस! श्रक्धित 
है बह प्राउत में है और उसमे इक्ष्याऊु उुल के पाठरीपुन थ्री धीरपुष्पदत्त 
मामक राजा का उल्लेस है। काचों में जय पह्लवों का राज्य स्थारित हुआ 
तय बहों भी पोचवी शवाब्दी में हयूनसाय के अवुसार मध्यप्रदेश को भाषा 
चोली जावी थी | यदि जमता प्राइत भाषा से परिचित न होती तो भ्रमित 
उसमे क्यो लिखे जाते ? इससे यह उिद्ध होता है कि श्नार्य देश के जिस 
जिस कोने में पहुचे, ख्ययने साथ श्रपनी भाषा हेतें गये श्र उनके राजकीय 
शासन तथा धार्मिक आदोलनो के साथ उनकी मापा का भी पेलाप हुश्ना | 
गरमृस्ट हाररिच ने गपनी 'शार्य दिध्िरी आफ इठियन लिट्रेचर! में 
लिखा है कि ईसा की छठी शताब्दी मे जब मगघ साम्राज्य की अ्रधोगति दुई 
तय उसको भाषा मी क्रमशः विच्सिल्न होती गई। सम्देत का स्थान मागधा 
ने राष्ट्रभापा के रुप में ग्रहण कर लिया श्लीर फिर यथा समय सागधी के 
भी खयने स्थान से च्युत हो जाने पर उसका स्थान प्न्‍्य प्राइत भाषाओं आर 
बोलियो ने छे लिया । देश में मुसलमानों के आतसरा के पूव पिशिठ 
ओरसेनी अपमभ्रश का उपयोग प्रत्वप्रास्थीय भाषा के रूप मेंद्दो रहा था। 
डा० सुनीतिउुमार चठ्जों का यह मत ठीऊ है प्लि “वह एक महान 


(८) 


साहित्यिक भाषा के रूप से ठेठ महाराष्ट्र से बंगाल तफ प्रचलित थी” | 
महाराष्ट्र और बंगाल दी क्यों ) हमे तो गुझरात, सौराष्ट्र श्रीर फच्छ में भी 
शौरसेनी श्रपश्रश श्रौर ब्रज्ममापा के प्रति फयियों की रुमान के प्रमाण 
उनकी रचनाओं के रूप में प्रात हुए हैं! गुजराती हेमचन्द्र के श्रपतश्नश 
व्याकरण में सड़ी बोली हिन्दी का श्रामास देमेवाली पत्तियों मिलती हैं। 
विक्रम की नी शताब्दी में प्राइत में रचित 'ुपलयमाला! मे मध्यदेश 
की भाषा के उदाइरणो में "मेरे, तेरे, जाओ,” जैसे शब्दी फा उस्छेस है। 
राम और कृष्ण की जन्मभूमि होने के कारण मध्य देश अ्रणिल भारत का 
धार्मिक केन्द्र है। श्रतण्व प्रत्येक प्रात की जनता का उससे सम्पर्क चला थ्रा 
रहा है। स्वभावत, वहा जो भी भाषा लोक प्रचलित रही, बद समस्त राष्ट्र 
के ब्यनहार फी माया बन गई। धार्मिक फारण के अतिरिक्त श्रार्थिफ श्रौर 
राजकीय फारणों से भी मध्यदेश फी मापा को सर्य व्यापकता प्रात हुई । 
मध्यदेश की सड्डी घोली फो सर्व व्यापकता का यही रहस्य है। 


प्रस्तुत ग्रथ के उत्साही लेसफ ने सदी बोली के देशव्यापी प्रचार के 
विभिन्‍न रूपों की सम्यफ्र एवं गहन परीक्षा फी हैं। विकीर्ण सामग्री फा 
अनेक खोतों से सचयन फर उसमे उसके शान्दोलन फा एफ सुसग्सद्ध 
इतिहास प्रस्तुत फर प्रशसनीय फार्य किया है। राड़डी बोली क्रो जन 
भारतीय संविधान भे राजमापा का स्थान दिया गया है तय उसके इतिद्दास 
के प्रति हिंदी अहिंदी भापी जनता फा जिज्ञामु हो उठना स्वाभायिक है । 


इस अवसर पर इस शोध प्रत्रन्ध के प्रकाशन से एक बड़ी भारी श्राव- 
इ्यसता की पूर्ति हो रहौ दे। 


झ्राशा है, हिन्दी जगत में इस कृति का सोहलास स्वागत होगा | 


नागपुर 
दिनाफ १९ जून, १६४६ “-गिनयमोहन शर्मा 


आमुख 


लोफभापा फड्डी योली १६ वीं शत्ती के प्रारम्भ में गद्य के लिये निर्वि- 
रोध स्र्रीफार कर ली गई, परन्तु प्र में ब्रजमापा फा ही प्रयोग होता रहा । 
गद्य और पद्र फी भाषा में जमीन श्रौर श्रासमान राग श्रन्तर देसफर उसके 
लिए श्रान्दोलन की ',ग्रायश्यफता पड़ी । सड्ढी गोली के पक्ष प्रौर विउ्ष 
मे फाब्यमापा के प्रश्न का लेकर जो झान्दोलन हुप्प्रा, उसे ही राड्टी नोली 
का श्रान्दोलन कटा गया है। यह थ्ान्दोलन पूर्यतया साहित्यिक था। 
भाषा यिजञान से इसका योई सम्मन्ध नहीं है। श्रतः श्रान्दोलन फा हिन्दी 
साहित्य पर जो प्रभाव पड़ा या उसझी जो प्रतिक्रिया हुई, उसी का श्रध्ययन 
प्रस्तुत प्रसन्ध में ग्रकित क्‍या गया । इसके प्रथम अ्रध्याय में जो थोड़ी 
सी भाषावैजानिक चर्चा पी गई है वद्ध झेयल दसफी स्वामात्रिक उसचि का 
आभास देने के लिए श्रौर श्रान्दोलन के पद्चों को एपिश्ञसिक श्राधार पर 
आधिफ स्पष्ट फरने के लिए.। 

आधुनिक द्िन्दी साहित्य में सड़ी बोली पा श्रान्दोलन एफ युगास्त- 
कारी घटना है। भक्ति श्रान्दोलन के याद पूरे तीन सी वर्षों के पश्चात्‌ लोफ- 
भाषा षो फाब्य भाषा का गौरव पड़ी नोली श्रान्दोलन के फ्लस्परूप पुना 
प्रात हुआ | हिंदी साहित्य फो रीतिकालीन इत्रिमता के बाद पुनः जन- 
साहित्य यनाने और उसे स्वरामाविकता तथा स्पच्छन्दता से श्रनुप्राणित फ्रने 
का रुच्चा श्रेय 'सड्ीयोली श्रान्दोलन! को ही दे। श्राधुनिक हिन्दो 
साहित्य के पितिध पक्षो-माय, उिपय, छुन्द श्रीर कला श्रादि--में शान्ति की 
त्राह्म श्रमिव्यक्ति सढ़ी गोली श्रान्दोलन के रूप में हुई । 

यह पिपय जितना महत्वपूर्ण ६, उतना ही उपेक्तित रहा है। हिंदी 
साहित्य के प्रथम प्रमाशिक इतिद्यास लेखक आचार्य रामचद्र शुक्ल ने अपने 
प्रायः ७०० एप के इदृद इतिहास में दस घटना को केपत एक प्रष्ठ दिया | 
उन्होंने अयो व्याप्साद सती फी पाच स्टाइलों में से केयल चारवा दही 
उल्लेस क्या द। इस पिपय को अपना प्रतिपाय स्पीकर करके भी 'दिन्दी 
कपिता में युमान्तर! में डा० सुघीन्द्र ने श्रान्दोलन के आरम्मिक उत्पान फो 


( १० ) 


क्ेपल तीन प्रण्मो में सीमित कर दिया दै। उन्होंने हिन्दी फरिता में युगान्तर 
उपस्थित फरने का श्रेय सड़ी बोली श्रान्दोलन पो देते हुए. श्रौर काव्यभाषा 
के रुप में सड़ीयोली के प्रचार को एक क्रान्ति मानते हुए भी इसको श्रपेक्चित 
पिछ्लार नहीं दिया । वे चाहते तो द्विवेदी सुग और उनके भाषा सम्सस्धी 
प्रयालो की भूमिका के रूप में इसका श्रावश्यक निरूपण बरके ट्विल्दी साहित्य 
के एक भूछे किस्तु महत्मपूर्ण ग्रध्धाय पी ओर संकेत कर सकते थे। दा० 
केशरीनारायण धक्ल ने श्ाधुनिक काव्यधारा? में इसरे वर्शुनात्मक पक्ष 
पर अपेक्षा इत छुछ 'प्रधिक चार किया है । 


विषय के श्रध्ययन और प्रयन्ध के प्रश्तुत करने वी परिधि पूर्णतया वरा 
निफ रखी गई है। मूल साधना, विशेषतया श्रान्दोलन-कालीन विभिन 
पत्र पन्िकाओा से सामग्री का सचय किया गया है। सामग्री का श्रध्ययन, 
मनन श्र चिन्तन फरने के याद जो बात ठीक समझ में आई दे, उसे सचाई 
पूर्यक प्र्युत किया गया दे । कहीं भी आलोचना भ्र्थों या प्रसन्धो के तथ्यो 
को आस मूद कर नहीं स्पीकार किया गया है। श्रतुमान को पूर्णतया 
प्रामाणिक स्तर पर ही फटने छा साइस किया गया दे। इससे एक घड़ा 
लाभ यह हुगा द कि आरंभिक काल की फई श्रावश्यक पुस्तकें श्रौर शात य॑ 
सूचनाएं, जिनका परपरा से छेसक फेयल इतिहासो या आलोचना ग्र'थो के 
शझ्ाधार पर ही नामोस्लेस वर दिया करते ये तथा उनके श्रप्राप्तिकी सहज ही 
सूचना दे दिया फरते थे, गुरुबनो झ्रौर सहयोगियों पी छृषा से मुझे 
शोधकाल मे देखने फो मिर्ली और प्रवन्ध में उनका यभा-स्‍्थान उपयोग 
फ़िया गया । ऐसी पुस्तका में श्रद्धाराम फिल्लौरी का 'भाग्यवती-- 
हिन्दी का प्रथम मौलिऊ उपन्यास--श्रीर 'पूर्शप्रमा चन्द्रप्रकाश! हरिश्वन्द्र 
द्वारा बगला से अनूदित उपस्थास--अ्ोर श्रनेक श्रप्राप्प हस्तलेस आदि 
उल्लेसनीय हूँ । इनके प्रतिरिक्त प्रबन्ध में पर्यात मौलिक सामग्री उपस्थित 
की गयी है जिनकी काई विशेपयूचना पहले के इतिहास या श्रालोचना पर्थो 
में नही थी। प्राचीन साहित्यिका--आचाय महाबीरप्रसाद द्विवेदी, भीधर 
पाठक, अयोष्याप्रसाद सती, राधाचरण गोस्यामी, प्रतापनारायण मिश्र और 
और प्रियसन आदि--फे झ्रानदोलन-कालीन अनेक निजी पत्र विभिन तावनो 
से प्रात्त किए गये हैं। इनमे से ऊुछ तो तत्कालीन पत्र पत्रिकाओं मे मिले 
और कुछ विभिन्‍न विद्वानों के सम्रहों मे । श्रविकतर उपलब्ध सामग्री नागरी- 


(६ ९११ ) 


प्रचारिणी सभा काशी में झ॒ुरक्षित है। इनमें से उछ महत्वपूर्ण पत्रा छो 
परिशिथ्ट से उद्धृत कर दिया गया है। 

प्रन्‍न्‍्ध लेखन का श्रेय गुरूपर डा० ओऔरदृष्णलाल को ही हें। यदि: 
उन्होंने अपने धार्दिक एव स्मेहपूर्ण ब्ादेश निर्देश से निरन्तर पथ प्रदर्शन न 
शिया होता और समय-समय पर प्रयन्ध्र पूर्ण कर छेने की प्रबल प्रेरणा न दी 
होती तो सूर्ण झ्राकाक्षाओ के रहते हुए भी प्रमन्‍्ध लेपन जैसा दृच्छ॒ुसाध्य 
फार्य समन कर लेना कठिन ही होता। उनकी पुस्तक आ्राडुनिफ हिंदी 
साहित्य के प्िकास! द्वारा मुझे अपने तिपप को समभने मे सर्याधिक सहायता 
मिली । इसके लिये विद्यार्थी उनका फऋणी दे । धन्यवाद देकर सस्ते मिफ्ल 
मभागना द्तध्नता होगी । आचार्य हजारीप्रखाद द्विवेदी ने समय समय्र पर 
जो प्रकाश दिया तथा आखो में कर रहते हुए भी प्रबन्ध पट कर अमूल्य 
सशोधन किया उसके लिये आमार प्रकट परने की छमता मेरे शब्दों मे नहा 
है। उपयोगी पुस्तकों के ग्राचीन सस्करण और हस्तलेखो के लिये श्रार्यमाषा 
पुस्तकालय ( ना प्र० सभा ) काशी के अधिकारियों और फर्मचारियों का 
ऋण भी मेरे ऊपर कम नहीं है। श्रीत्रजरत्नदास ने हरिश्वन्द्रकालीन पत्र- 
अ्रिकाए: श्रोर श्री उदयशकर शास्त्री न अनेक दुर्लभ ग्रथ मेरे लिए मुलम फर 
दिए, एतदर्थ दोना महाशयो का श्राभार स्वीकार करता हैं | प्रगन्व लेखन 
में जिन आदरणीय पिद्धानों के लेसो और पुस्तका से यक्तिचित भी अ्रफाश 
प्राप्त हुआ हे उन सभी महानुभाजों के प्रति लेखक हार्दिक कृतहता ज्ञापित 
करता है। श्री विनयमोहन शर्मा ने श्रत्यन्त स्नेंहपूरंफे मेर निवेदन पर “दा 
शब्द? लिसमे का श्नुग्रह किया उसके लिये उनका चिर आमारा रहूँगा। 

पुस्तक फो इतनी शीम्ता ओर शुद्धता के साथ प्रवाशित करने के लिये 
काशी नागरोप्रचारिणी सभा के मुद्रणालय, उसके व्यपस्थापषक ओर 
कर्मचारियों के सौहार्दपूर्ण सहयोग क्या कृतज्ञ हूँ जिसके विना बह कार्य 
अधूरा ही रहता । दि 

पुस्तक में यत् तन जुदिया तो होगी ही, परन्तु राप्ट्रमापा की वर्तमान 
क्मत्या को खुबझाओे से इसने ठद्धदक की तनिक भी सेझ की वो में यप्रचा 
अम सार्थक समझ गा । 


वाराणसी ) 


जम्माप्टमी, स०-२०१३ शतक 


समर्पण 


गुरूबर श्रीक्षण्णशलाब को जिन्‍्ह॑ंने १7 और पिता की 
वाल्सल्यथ से असभयव हो कबिते भरी यरक्िक-एत्साह की 
9५नो मे क्षय से प्रणव बनाया । 


अनुक्रमणिका 


प्रथम अध्याय 


सडीबेली की निरुक्ति, उत्पत्ति तथा प्राचीन परंपरा 
सडीबोली की निरुक्ति 
विभिन्न मत ६ उदू' सापेक्ष्य और ब्रज सापेश्य । 
सड्टीबोली को उत्पत्ति 
ख़ड़ीनोली की ग्रइृत्तियों, त्रजमापा और सड़ीब्रोली में साम्य, 
ब्रजभाषा और सड्जीशेली में विभेद, सड़ीयोली की निभायें, 
प्राचीन धश्रपश्न शो में सड़ीबोली के बीज । 
सड्टीबोली की व्यापकता और उप्तकी प्राचीन परंपरा 
माथ पथ, दक््फिनी साहित्य, गुजरात, पंजाउ, सिंध श्रीर 
उड़ीसा श्स्यादि, हिन्दी प्रदेश 
हिन्दी को काव्यमापा का गौरव न मिलने का कारण 


द्वितीय अध्याय 
रा्रीबोली आन्दोलन की पूर्वपीठिका ( गय ) 
हिन्दी यय की परम्परा, दक्खिनी गय 
१९वीं शी में गद्य प्रचार के कारण 
पोर्ट विलियम फालेज ६ गिलक्रिस्त की मापा-नीति, फनी को 
मापा-नीति, ईसाई धर्म प्रचार ओर शिल्वा, सरकारी क्षेत्र 
में हिन्दी उदू' विरोध फी समस्या; शिवप्रसाद के प्रयत्न और 
उनकी भाषा-नीति और न्यगरी लिए फा श्रान्दोलन 


शहद 


१५-३० 


३०-५५ 


५५-५७ 


५८-६५ 
६५-५२ 


(२) 


हिन्दी गद्य का विकास ९२-११४५ 
पत्रसतिकायें, गद्यल्‍ल्पो का प्रिकास, नाटक और प्रहसन, 
उपन्यास, नियध और लेंस । 


बतीय अध्याय 


खड़ीबोली श्ान्दोलन की पूर्वपीठिका ( पद्म ) 
आन्दोलन पू्ष सदीघोली पदयरचना ११६-१३२ 
सद़ीनोली के ग्रामगीव, दक्पिनी का लोक साहित्य लावनी 
व रझुयाल आारहमाशा सड़, स्थाग श्र मगत, >ंगारी 
संगीत और ठुमरियों श्रादि, सुधारवादी जन-साहित्य, ईसाई 
साहित्य! 
हरिश्रन्द्र द्वारा जन साहित्य के परिष्कार का प्रयाप्त १३२-१४९ 


भारतेन्दु कालीन भारतीय संगीत में खड़ी नोली के प्रयोग, 
नाथकों में खड़ीयोली-यय, हृरिश्चन्द्र द्वारा सत्काब्य में सडी 
पीली के प्रयोग । 


चतुर्थ अध्याय 


सड्ठीगेल्ी पथ फा आंदोलन ( प्रथम उत्थान ) 


गद्य और पद्म की भाषा विषयक विपमता १५०-१४७ 
ब्रजमापा की संऊुचित अभिव्यक्ति, हिन्दी क्षेत्र में पिस्तार, 
विद्वार में हिन्दी वी स्थिति 3 
आन्दोलन का सूउपात : सड़ीयोली पद्म का प्रकाशन. १७५७-७४ 
श्रयोध्याप्रखाद खजी फी मापा-नीति, सड़ीनोली पत्र फी उिनिध 
शैलियों ( स्टाइल ), ठेठ स्टाइल, म॒ुशी स्टाइल, पंडित 
स्थइल, सड़ीपोली पद्र का दूसरा माग, मौलवी स्टाइल, 
यूरेशियन स्टाइल, फनी जी के छुन्द संयंधी रिचार ! 


(8) 


प्रभभाषा के सप्र्थओों द्वारा विशेध और विवादका आरम्म १७४-२०४ 
राधाचरण गोस्वामी का पिरोध, श्रीपधर पाठक का अनुरोध, 
प्रतापनारायण मिश्र का यिरोध, श्रीधर पाठक द्वारा श्रनु- 
रोष, श्रयोध्याप्रसाद सजी का मत, सड्ठीयोली के प्रति पी 
भी को सेवायें, सड़ीनोली पथ के श्रन्य समरपंक, संड़ीबोली 
पग्म के लिये श्रीपर पाठक की सेकाये, राधारृष्णुदास पा 
समन्वयत्रादी सिद्वाव । 


पंचम अध्याय 


पड़ीबोली पथ्य का भान्दीलन ( द्वितीय उत्थान ) 
आंदोज्न के प्रथम ओर द्वितीय उत्थान में अंतर २०५०२११ 
खड़ीयोली पद्र के लिये सु फ्री माय, टहिन्दुल के बाथ 
हिन्दी के प्रत्ति प्रेम में वृद्धि । 
शआचार्य दिवेदी ओर सत्रीजी की मापा-नीति में अंतर. २११-२१६ 
दिय्रेदी जी फा नेतूल, द्विवेदी जी का उद्देश्य, प्दीबोली में 
द्विवेदी जी के पत्र-ययोग, सरचती द्वारा सढ़ीतोली पथ पी 
भापा का निर्माण, पद्र-भाण का परिष्फार, साहित्य समेलन 
के मंच से पड़ोगेली श्रौर ब्रजमापा प्रिप्राद की पुनराइत्ति, 
सड़ागेली में ओज और प्रसाद गुण पा परिफास, सड़ीबोली 
में माधु्य शुण का प्रिफास, सद्दीनोली के रिरोध पा 


श्रवसान | 
छायाबादी युग में सड़ीबेली का चरम झत्झुप २३६-२४६ 
पृष्ठ भ्रष्याय 
सड़ीबोली आन्वोलन की अन्तः प्रदृत्तियाँ 
खड़ी रोली झान्दोलन का प्रेरक स्रोत २४७-ए५८ 


अंग्रेजी संसर्य श्रौर हाति फा पृतपात्र, जाति षा श्रग्रदूत 
चगाल) बुद्धिवाद का प्रमाय सच्छुन्दवायाद, बंगला साहित्य 
पर खच्छुन्दतायाद का ग्रमारे। 


(४) 


स्वच्छन्द्तावादी श्रवृत्ति की दिन्दी साहित्य पर प्रतिक्रिया २५९-२७७ 
हिन्दी फाव्य में स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का क्रम-विकास (उदय 
काल), यथार्थवाद और श्रादर्शवाद, स्वच्छुन्द्ताबाद 
का विकास फाल । 
(के ) उपादान २७७-३०२ 
समाज सुधार और राष्ट्रीयता, प्रेम, प्रकृति, मानव का आदर, 
सामान्य मान और राष्ट्र । 
(खत) काव्यरूप ३०३-३२२ 
गीति, गीतिकाव्य फा प्रबन्ध शोर मुक्तको से श्रंतर, गीतिकाब्य 
का प्रिकास, गीतिफाब्य के भेद, मुक्तफ और प्रबन्ध । 
(ग) छन्द ३३३-३३५ 
प्रथम अ्रवस्था ; सड्डीबोली-श्रान्दोलन द्वारा छुन्द श्रान्दोलन 
फा यूज़वात, द्वितीय श्रवस्था ; अतुकान्त, तृतीय श्रवस्था ; 
स्वच्छुन्द एवं मुक्त छुन्द । 
(घ ) काव्यकक्षा ३३६-३४९ 
शंगार रस के विरुद्ध प्रतिक्रिया, करण रस फी प्रधानता, श्र॑गार, 
बीर, हास्य ( व्यंग्य ), वाल्सल्य झ्रादि, अलंकार और 
विविध । 
उपसंदार * ३५४०-३५२ 
परिशिष्ट ३५३-३५९ 
प्रंथघूची ३६०-३६६ 


खड़ी बोली का आंदोलन 


अथम अध्याय 
खड़ी वोली की निरुक्ति, उत्पत्ति तथा 
प्राधीन परंपरा 
“रड़ी धोली' की निरुक्ति 


हिंदी के जि स्वरूप फो राष्ट्रमापा का सम्मान दिया गया है वह मे 
पपूरसागर! की हिंदी है न मान फ्री, बल्कि 'खड़ी बोली? हिंदी है। 
गौरव की इस चोटी तक पहुँचने के लिये उसे अनेक संथर्षों से होकर गुजरना 
पट्टा दै। यद्द तो निर्विवाद हो गया है कि दिल्‍ली-मेएठ की प्रांतीय विमापा 
के श्राधार पर ही वर्तमान राष्ट्रभापा हिंदी का विफास हुथ्रा है, परंतु श्रारंभ 
में इसका नाम “पड़ी चोली? क्यो पड़ा--बह विद्वानों के तमाम प्रयर्कों के 
बाद भी विवादग्रस्त ही दे। 

जदाँ तक ज्ञात हो सका है “उड़ी बोली? शब्द फा सबसे प्राचीन प्रयोग 
सम्‌ औै८०३ ई० में लल्त्ूनीलाल श्रीर सदल मिश्र ने फोटंविलियम फालेश 
फल्फते में किया और उसी वर्ष इन्हीं प्रयोगों के श्राघार पर गिलकिस्ट ने 
भी 'पढ़ी बोली! शब्द का चार बार प्रयोग किया । इसके पूर्व इस भाषा 
का फ्ोई विशेष मास मंडी था और न नामफरण फी श्ावश्यफवा ही समभी 
गईं। हिंदुस्तान की बोलचाल की भाषा छो बहुत दिनों से 'महदुस्तानी? 
फट्ठा जाता था | इस बोली के लिये आवश्यक्रवा पड़ेने पर “इंद्रमस्थ फी 
बोली?, (दिल्ली पी बोली? या 'हरियानी बोली! कहा जाता या और उसका 
श्र्थ भी सहज ही समझ में था जाता या क्‍योंकि किसी प्रात या देश के 
नाम पर बहुधा वहाँ की बोली माया का मी नामकरण होते देखा गया है, 


(२) 


जैसे हिंदी, अ्रप्रेजी, फ्रोंच, जर्मन, शोरसेनी, भोजपुरी, यगला, तमिल श्रादि । 
परवु “पड़ी? किसी प्रात या देश का नाम नहीं है, श्रतः कुस्ग्रदेश की बोली 
के लिये प्रयुक्त यह विधेषण स्थान-परक नहीं हो सकता गुणपरक ही होगा 
क्योंकि विशेष गुणा के ध्राघधार पर मी भाषाओ्र के भाम चल पड़ते हैं । 
सस्कृत, पालि, श्रपश्रश, डिंगल, उर्दू , रेसता च्रादि इसी प्रकार के नाम हैं। 
किस गुण के कारण दस बोली को पड़ी? प्रिशेषण से गिभूषित किया गया 
यह भलीमोति समभने के लिये इस शब्द के आरभमिक प्रयोगों का अध्ययन 
अत्यावश्यफ है । 

सन्‌ १८०३ ई० में लब्लूजीलाल ने प्रेमसागर के समध में सूचना देते 
हुये 'पड़ी बोली? शा द का निम्नलिस्ित रूप में प्रयाग किया जा बहुत ही 
महत्वपूर्ण साथ द्वी उियादपूर्ण भी रहा हे-- 


(१ ) एफ समै ब्यासदेव झत क्रीमत भागदत छे दुसम स्कथघ की कपा 
को चतुर्भूज मिश्र ने दोह्दे दौपाई में बजमापा किया | सो पाठशाला के छिये 
मद्टाशजाधिराज सइल गुण निधान, पुण्यचान, महाजान मरकुइस वक्तिज़लि 
गंबरनर जनरछ भ्रतापी के राज में श्रीयुत गुनगाहकू गुनियन सुखदायक जाने 
गिछक्रिरिस्त की भाज्ञा से सवत्‌ (८६९० में €ल्दूतीलाढ कबि बाद्मण गुनरातती 
सहख भवदीच बागरेवाले ने जिसका सार छे याप्रिनी भाषा छाड़ दिल्ली भापरे 
को 'खड़ी बोली में कह्ट नाम प्रेमसागर घरा" ॥! 

उसी वर्ष सदल मिश्र ने नासिकेतोपाएयान के समध में लिसा-- 

(३ ) “भव सवत्‌ १८६० में “नासिक्रेतोपा्याना को जिसमें चद्गाबतो 
की कथा कही है, देववाणी से कोई कोई समझ नहीं सकता, इसलिये खड़ी 
बोली में किया ।? 

जान ग्रिलनिस्त ने भी उसी वर्ष (दि हिंदी स्थोरी टेलर! ( भाग २) में 
एक बार और (दि ओरियय्ल फेयुलिस्ट! में तीन थार 'सड़ी बोली” शब्द का 
प्रथोग किया | 'फेवुलिस्ट? के तीन श्रयोगों में से प्रस्तुत विषय पर केपल दा 
ही प्रयोग प्रकाश दालते हैं, अतः यहाँ एक स्टोरी देलर! का और दो 'फउ- 
लिस्ट! के प्रयोग उद्धृत किये जा रहे हैं-- 


१. छब्दूबीलाल + पेमसागर; ( १८०५ ), ए० १। 
२ सदर मिश्र : नासिशतोपासण्यान, ए० २। 


( हे) 


(३ ) इन ( कट्दानियों ) में से कई खद़ीबोली अथवा ंदुस्तानी के 
शुद्ध हिंदवी ढंग की हैं । कुछ बजभाषा में लिखी जायेगी |? 

(४ ) 'मुझे बढ़ा सेद है कि घजभापा के साथ साथ 'खड़ी बोली? का 
परित्याग कर दिया गया था ॥ इंदुस्तादी की यह विशिष्ट पद्धति या शैली 
( इंडियम आर स्टाइक ) उस भाषा के विधार्थियों के लिये बहुत ह्टी छाम- 
दायक सिद्ध होती ॥!९ 
ञआागशे उसी स्थल पर लिसा फ्िन- 

(४ ) वास्तविक सढ़ो बोली ( खड्ी बोद ) में दिंदुस्तानी के व्याच्रण 
पर विशेष ध्यान दिया जाता दे और अरबी फारसी का लगभग पूर्ण परित्याग 
रद्तता है (५ डे जा 

सन्‌ १८०४ में ई० में गिलनिस्त ने 'द हिंदी रोमन श्रार्थों एम्रिग्रेफिक 
झल्टिमेटम' में दो बार “पड़ी थोली? शब्द का प्रयोग किया, वे दोनो ही 
प्रयोग घड़े महत्मपूर्ण हैं, श्रतः उन्हें भी यहाँ दिया जा रहा है-- 

(१ ) शकुतला का दूसरा अमुवाद 'सडी बोली” अथवा भारतघपे की 
निर्मंछ बोली ( रटिंग टंग भाव इंडिया ) में है । हिंदुस्तानी से इसका भेद 
फेवल इसी थात में है कि भरदी और फारसी का प्रत्येक शब्द छांट दिया 
जाता है ४ 

(२) 'प्रेमसागर को जो एक बहुत ही ललित ग्रथ है, लब्स्टनोलाल ने 
हमारे विद्यार्थियों के छिये हिंदुस्तानी की शिक्षा के लक्ष्य पूर्ति के निमित्त घ्ज- 
भाषा की सुंदरता एवं स्वच्छता के साथ खडी चोछी में अंगरेगी भारत की 
हिंदू जवता के बृदत्‌ समुदाय के घास्तविक छाम की इष्टि से लिखा है | 

उक्त मौलिफ अवतरणों के आधार पर विवाद फाल में सद़ी बोली! 
की मिमभिन्न व्याख्याये पी गई। अनेफ प्रिद्वानों ने अपने सतसमर्थन मे 
इन्ही प्रयोगों से सींचतान कर अपने अश्रनुकूल अर्थ निकाला । वस्तुतः इन 
आरभिक अयोगकर्ताओं फो यह शंका भी नहीं हुई होगी कि कभी उनके 
एफ एक शब्द की दतनी व्याख्यायें होंगी | श्रन्यथा वे इस शब्द के प्रयोग 

१ गिलक्रिस्त + द दिंदी स्टोरी टेलर, माग २, ए० २।॥ 

२४ गिछक्रिस्त २ द्‌ भोरियदछ फैश्ुलिस्ट, ए० ५। 

३ गिछक्रिर्त $ वही । 

है िलकिस ४ द दिंदी रोमन सार्थो-एपिग्रैकिक अल्टिसिटम, ए० १६। 

५ चही। 





(४) 


में शवश्य सतर्क रहते और संभयतः इतने प्रियाद के लिये अवकाश न 
छोड़ते । परन्तु आरम्म में इस प्रकार का फोई प्रइन ही नहीं था। किसी 
प्रतिदददी भाषा के संघर्ष में ्ाने पर ही किसी भाषा के नाम, उ्यत्ति और 
ब्ययद्वार आदि के संय्ंध में उिवाद उठते हैं।सद्‌ १८३८ ई० में कचहरी 
भाषा संयंधी थ्रादेश के समय जय हिंदी ने अपना न्यायपूर्ण हक माँगना 
शुरू किया तो उर्दू के समर्थकों ने हिंदी फो 'गवारू' कहा | कचहरी तथा 
राजक़ाज के लिये दरवारी शैली “उदृ को ही सर्वथा उपयुक्त बताया। 
विशेधी दल के नेता सर सैयद श्रहमद सो हिंदी को बराबर हेय “गेंवार 
बताफर उदूँ फा समर्थन फरते रहे । इनके मत का समथथन फरनेवालों में 
“वीम्सः साहय प्रमुस थे। वे हिंदी को दस पंद्रह ठेठ बोलियों फा समूह 
कहते थे जो निम्नव्ग के बोलचाल फ्री मापा थी । वह शिक्ठ समाज, कचहरी 
तथा शिक्षा फी भाषा नहीं हो सकती थी। समय के प्रवाह में बहफर बाद 
में राजा शिवप्रसाद भी इसे गेंवारों के ही योग्य बताने लगे थे |* 


राजसत्ता के झुकाव, फेशन के प्रवाह तथा स्वार्थ के प्रभाव से जनता ने 
विवश होकर उदूं सीखना प्रारंभ कर दिया श्रौर हिंदी को श्रामतौर पर 
“गेवारू! भापा समझा जाने लगा | पिन्काट साइन ने “सड़ी बोली पद्म! 
फी भूमिफा में इस भाषा के संयंघ में लिसा है कि यह बहुधा देशवासियों 
द्वारा भी उपेक्षित थी क्योऊ़ि वे इसे श्रसम्य गवारों की बोली मानते ये ।!* 


सर्वप्रथम जय टी प्राइम वेली ने इसके पॉवारू? श्र्थ पा संडन किया 
तो उसमानिया विश्वविद्यालय के प्रोफेसर हक साइय ने बिगड़ फर कहा, 
“यह गजभ है सई बोली के माने हिंदोस्तान में श्रामतौर पर गँवारी बोली 
जिसे टिदोस्तान फा बच्चा बच्चा जानता है, वह न फोई सास जयान है 
ने जयान की फोई शाख ? 


१ १ व्थ्य 96 ६णथ०६९त गाए बणणाड 4 7प्रछ० 
ए0०एणे४प०7०! रामचन्द्र शुक्र पढँदी साद्रित्य का इतिहास! 
श० रे८१ 


272०९ १० (राहत छ0 एव श8072-->0६९त एए 
एांग्र८०६. 


२ “दूं रिसाला! झुछाई, १९३३ प० ५९० | 


६.५.) 


पता नहीं उद्‌ वालो ने पड़ी बोली का श्रर्थ गैंरालू बोली किस आधार 
पर लगा लिया। लल्दजीजाल से पूर्व न तो किसी उद्‌' केखफ के “पड़ी 
ओली? शब्द प्रयोग फा पता लग सका है. और न तो उनके किसी फोश मे 
इसका फोई उल्लेस गँवारू! अ्रय में श्रय तक प्राप्त ह सफा है। जामद- 
उल-टगत' में इसफा श्र्थ “मर्दों पी बाली! अवश्य दिया गया है न कि 
“गयारेी की पाली! । श्रायरे के लल्ल्जी लाल तथा प्रारे फे सदल मिश्र एफ 
दी “गवारू ताली! ( टाइलेज्ट ) फा इतना सफ्लता पूर्वक प्रयोग नहीं फर 
सकते ये । इ्सफा फाई मुस्यिर प्रचलित रूप अवश्य था यद्यपि उसका 
साहिप्िक प्रचलन नहा था । 
सन्‌ १८०३ ई० श्र १८०४ ई० क मौलिफ प्रयोगा से भी किसी प्रकार 
इसका गर्यारू '्र्थ नहीं निफ्लता । १८०३ ई० के प्रयोग सख्या १, ३, ४ 
ओर ५ तथा १८०४ ई० के प्रयाग सख्या १ से इतना खत होता है कि 
दिल्ली श्रागरे फी यद्द “बड़ी गाली? हिन्दुस्तानी फी एक विशिष्ट निर्मल 
शैली थी मिस्म उ्दूं की श्रपत्षा अरयॉय्रारसी शब्दां फा मिश्रण बहुत 
बचाया जाता था श्रीर जे झुद्ध भारतीय शेली थी । 


१८०३ ई० के प्रयोग सख्या २ श्रीर १८०४ ई० के प्रयोग सख्या २ से 
यह भशीमांति स्पष्ट हे जाता द कि यह शेला यृहत्‌ दिंदू समुदाय के लिये 
सरलता पूपफ योधगम्प थी तथा इसी के द्वारा श्रथिफाधिक जनता फा समु- 
चित लाभ सम्मय या। तालय यह कि मौलिक उद्धरणों से इसके स्ालिस, 
निर्मल या प्रद्द! होने के साथ दी प्रचलित, सरल या श्रामपद्स दाने फा 
पता तो लगता दे पर धगयाँरू? दाने फा किसी प्रकार सकेत भहीं मिलता । 
गिलनिस्त इसे दरयारी उबू '्रोर गयारी दिन्दवी क नीच की एक सब प्रच- 
लित दिग्दुस्तानी या विशिष्ट शेल्ली मानते थे । 

ग्राहमवली ने “गवारु? का सडन फरते हुए “पड़ी! फो पड़ा! शब्द फा 
स्त्रीलिगरूप बताया भ्रीर इतका श्र उठी हुई बताया । उनका फथन था कि 
जय यह शब्द किसी भाषा के लिये सर प्रथम अयुक्त हुआ होया तो इसका 
श्रय॑ प्रचलित ( परेड ) रह्दा होगा । उन्होंने 'सड़ी बोली? शब्द का श्रन्य 
बोलियों में प्रचलित श्र्थ भी अपने फयन फो पुष्टि में दिया जैसे बुदेलखडी 
में 'सड़ी बोली! फो 'ठाउ बोली! कहते हैं ( फामता प्रसाद गुद ) मिसफा 
श्रर्थ सड़ा होता है। मारवाड़ी में इसको 'ठाठ बोली? कहते हैं। 'ठाठः का 


(६) 


श्र्थ भी सड़ा होता हे ( डा० ची० एस० पंडित ) इसके अलावा उन्होंने 
धसड़ी प्ोली! शब्द के प्रयोग फा इतिहास श्रस्तुत करके भी यह सिद्ध किया 
कि 'सड्टी बोली? से पिकानों का आशय यचलित या सुस्थिर भाषा शेली से 
ही रह्ा है 


ग्राहमवेली साहय ने इसका प्रचलित श्र्थ तो लिया पर इसका शुद्ध या 
परिप्कृत श्र्थ नहीं स्वीकार क्या | इसका एक तास्पय॑ था । उद्‌' के समर्थ 
फह्ा करते थे कि लल्ल्ध्नी लाल ने उदू में से अरगी फारसी के शब्दों फो 
छाटकर एक नई शैली गढ दिया और उसी का नाम “सड्डी बोली? रफ्ता । 
अर्थात्‌ 'सड़ी बोली? एक गढी हुई साहित्यिक शेली मात्र थी। वे 'सड़ी! 
को 'सरी? कहते ये और उसका अर्थ घ्ुद्ध या परिष्ट्त फिया हुआ पताते थे । 
यहीं भ्रम हो जाता है । एक वस्तु हे जो पहले से ही निर्मल है श्रोर 
दूसरी मिली जुली वस्तु फो वुलना में चुद्ध समझी जाती है। परन्तु दूसरी 
स्थिति यह है जय किसी मिली जुली वस्तु मे से बाहरी तलों यो छाटकर उसे 
पुनः झुद्ध किया जाय या एक नया रूर दे दिया जाय। दोनों दा मिनर 
स्थितियों हू | लल्छ्ू जी लाल ने थयामिनी! छोड़कर “सड़ी गोली? में प्रेम- 
सागर लिखा या ग्रिलकिस्त ने जय 'सड़ी बाली' फो निर्मल कद्दा जिसमे 
अरपी-फारसी फा परित्याग रहता डे तो उनका यह श्रथ्थ नहीं था कि उद्‌' में 
से अ्रयी फारसी छोटकर नयी हिंदी ग्राविष्दत पी गई" । बल्कि लिखित 
प्रमाण इसके उिल्छुल पिरुद्ध हैं। बैतालपचीसी के सशोधित सस्करण 
( १८०५ ) मे मजहरअली सो 'पिला? ने स्वयं लिखा दे कि इसमे से मापा 





प्रो० हक साइन ने हिंदी के निर्माण पर एक इरि डालते हुए, फद्दा-- 

१--फोर्टविलियम कालेज के मुंशियों ने (सुदा उनकी अरवाह्ट को घारमाये) 
चैठे विद्धाये बिना बजट्ट और बगैर जरूरत यद्द शोश छोड़ा । छल्दूनी छाछ ने 
जो उदूं के ज़वादा और उदूं क्ितायों के मुसन्निफ थे, इसकी बिना ढाछी । वह 
इस तरह कि उर्दू की बाज कितायें लेकर उन्होंने उनमें से झरबी फारसी 
ऊअपाक खुस चुन कर जछग 'निक्राल दिये और उनही जगह सस्कृत के और 
हिंदी के नामानूस छफूज जमा दिए, छोजिए हिंदी वन गई।' 

चंद्रयछी पाडेय-ड॒दूं की टसपत्ति! (ना० प्र० पत्रिका, भाग 


बढ 
ग० २६२ )। 


(७०) 


और सस्ट्त के शब्द छाँड दिए गए हे और श्रर्ती पारती के चलते शब्द 
बंठा दिए गए हँ* । धर 

ऐसी स्थिति में म्राइमवेली ने “खड़ी-बोली? के 'सरी? रूप और उसके 
परिष्दत या टुद्ध श्र्य का परिरोध किया। उन्होंने फ्द्दा कि मिलक्रिस्त ने 
साफ साथ “सदी? शब्द का प्रयोग क्या दे न कि 'सरी? फा | 'सड़ी नोली! 
दिल्‍नी-मेरठ की विमापा के लिए सजा रूर में भ्रचलित एफ ऐसा शब्द है 
जो श्रय अपने इसी श्र में रूढ हो गया दै। और इस 'ड्ढी! फा अर्थ 
मुस्यिर तथा प्रचलित है न कि 'गयाँरू 

“पड़ी बोली? पो परी बोली? मानकर उसे उदू से झुद्ध फरके गटी हुई 
एक इृतिम भाषा शेली होने फा भ्रम पहले तासी ने शुरू क्या । उन्होंने 
लिणा, लब्छ लाल फा प्रेमसागर उदू' में नहीं था पल्कि 'सरी बोली! या 
ठेठ में श्र्यात्‌ श्रागरे तथा दिल्ली के दिदुओ्नो फी शुद्ध दिदुस्तानी मे, जिसमे 
खरपी श्रीर फारसी के शब्दों फा मिश्रण न था? | 

खरी! और सरी को एक समझने फा भ्रम इषविक फो भी हो गया 
था जिन्हेंनि अपने फोपष से खड़ा फा श्रर्थ इस प्रकार दिया है -- 

'पद्ठा इरेक्‍्ट, अपराइट, स्टीप 
स्टैंडिंग, जेमुइन, प्योर छ्वेन इट ८ खरा फिगछास? । 

पथ में जय “छड़ी नोली के प्रयोग पी चर्चा चली तो ब्रजमापा के पक्ष 

पातियों ने भी 'पड़ी बोला! के सम्सन्ध में श्रम फेलाने फा कुछ प्रयत्न क्या। 





३७-. ««जनाय कप्तान मिम्रिस सोभट साइय के, तारिणी चरण सिश्न 
ने, छापे के वास्ते, सस्कृत भौर भाषा के भदफाज को, जो रेखते के सुद्दावरे में 
कम भाते हैं, निकाछ कर सुरव्वन भ्रद्पाज को दापिछ किया, सगर यथजे 
छपफ्म हिंदुओं का, जिसके निकाछने से खलल जाना, बद्दाल रखा ।? चढद्रवरछी 
प्रादेय-कचहरी की मापा और किपि घू० ४७ पर भवतरित । 

२-देखिये, प्राहमचेली का 'उद्‌” साहित्य का इतिहास ए० ४७४ कौर रायछ 
शशियारिक सोसायटी जरनेंछ सन्‌ १९२६ ४० १५-१६ तथा इस छेख का 
हिन्दी अनुदाद 'क्या खड़ी बोलो! गवाँर घोली के अतिरिक्त और कुछ नहीं है! 
अनु० श्री रमाकान्त सिश्र (न्ा० श्र० पत्रिका भाग १७ संघ १६६४३ 
घु० ११२-११३ ) 


(८) 


ब्रजमाधुरी की श्रपेज्ञा 'सड़ी बोली! उन्हें फर्कश, या शुष्क सास पड़ी । 
बे लोग इसे भोड़ी, सरी या 'सद्ी-सड़ी? कह्य करते थे | इस मत के समथको 
में सुधाकर द्विवेदी, चौधरी प्रेमथन और चन्द्रघर शर्मा गुलेरी आदि उल्लेस 
नौय हैं। सर्यप्रथम १८७७ ई० में भारतेन्दु ने हिन्दी-वर्धिनी सभा प्रयाग 
में भाषण देते हुए इसकी कविता को भोड़ी फह दिया तभी से इसे कर्कश 
या झुष्फ फहफर काव्य के लिए. सर्वथा अनुपयुक्त सिद्ध किया जाता रहा । 

रामफह्ानी की भूमिका मे पडित सुधाकर द्विवेदी ने लिखा ;-- 

४पटुन्दी और सस्कृत में र; ड, छ का शदुछ बदल हुआ करता है | इस- 
लिये “सरी बोछी? के स्थान पर 'खडो बोली” हो गईं। खरी खोटी बोडियों 
में से सरी सरी बोलियों को चुन कर खरी बोली बनी है। अपनेमापा में भूल- 
कर जो शब्द दूसरे भ्रा गए हो उन्हे खोदे शब्द और उन्हें निकाऊ देने से खरे 
शब्दों की खरी बोली हो जाती है ! इसी अर्थ में 'ठेठ हिन्दी” भी श्रचलित 
है। 'देठ हिन्दा! का अथ है 'सूखो द्विंदी? मिसमें दूसरी सापा का रस न हो) । 

चौधरी प्रेमथन भी बोलचाल फी हिंदी मे काव्य-रचना के समर्थक 


नहीं ये क्योंकि उसमे सरसता का अभाय था। वे उसे “सरी हिन्दी? कहा 
फरते थे । 


“परन्तु आजकल के खड़ी हिन्दी-जिसे नागरी ही कद्दना उचित है-- 
के कवि इस पर राजी न होंगे, क्योंकि थे चादते हैं. क्लि ठोक ठोक मैसा हम 
बोचते है उसी रीति भाति से कविता भी करें जिस कारण उन्हे यदी कठिनाई 
का सासना करना पढ़ता है और कविता के सद्ज स्वारस्य से उनकी रचना भी 
शझुम्य रहती दै? ॥! 

प्रसिद्ध मापा शास्ती डा० धीरेन्द्र वर्मा ने भी इसे श्रजमापा की अपेक्षा 
पड़ी सड्ठी? कहा है अर्थात्‌ इस नाम को प्रजसापेक्ष्य दी माना है। 

"'ग्रजमापा की अपेक्षा यद घोछी वास्तव में खड़ा सदी छगतो दे कदाचित्‌ 
इसी कारण इसका नाम खड़ी बोलो पड़ गयाउं ॥? 





१--सुधाऊर द्विवेदी-'सोधी द्िन्दी योली में रामकद्ठादी? भ्रूमिका छ० ११ 
२०--छौ७ प्रेमघन-दृत्तीय द्िन्दी साहिस्य सम्मेझय के अध्यक्ष पद से दिया 
गया भाषण । 


३--धघीरेन्द्र धर्मा-ईन्दी भाषा का इतिहास, तृतीय संस्करण ए० ६४ । 


(६) 


कुछ पिद्वान्‌ श्रोकारान्त वोलियों-ब्रज, गुजराती, राजस्थानी-को पढ़ी! 
आर उसकी तुलना में इस श्राकारान्त--प्रधान बोली को 'सढ़ी? कहते थे । 
चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी!, फामता पसाद 'गुरः ओऔर नाथूराम 'शंकरः श्रादि 
इस मत के मुख्य प्रतियादक हैं। 'सड्टी बोली? पर श्रपना मत देते हुए, 
गुलेरी जी कहते हैंः-- 

'ह्विस्दुओं की रची हुई पुगनो ऋद्िता जो मिछती है वह बजमाषा या 
पूर्दी, चैसवाड़ी, भवघी, रानस्थानी और गुजगाती भादि ही में मिछती है । 
अर्थात 'पढ़ी योछी! में पाई जाती है । “खड़ी बोली! या पक्‍की बोली या 
पता या वर्तमान हिन्दी के वर्तमाव गध पथ को देखकर यह जान पढ़ता दै 
कि उदूं रचना में फारसो अरघी तत्सम या तदूभवों को निकाछ कर संस्कृत 
या हिंदी तश्सम और तद्भव रसनेसे द्विन्दी यना छी गई |? 

यहीं पर थागे लिपते है-- 

पदिदेशी मुसलमानों ने भागे, दिल्‍ली, सह्टार्नपुर, मे।ठ की पड़ी बोली 
को 'पद्ढी! घनाझर छट्शर ओर समाज के हिये उपयोगी बनाया" ।! 

फामता प्रसाद गुरु भी इसी स्वर में स्वर मिला कर कहते हैं-- 

धुन्देछ॒पंड में इस भाषा को ठाढ़ थोली या तुझीं कहते हैं* ।? 

गुलेरी जी 'सद़ी बोली! फा मुसलमानों से पूरा पूरा सम्सत्ध मानने मे 
ओर इसे म्लेच्छ मापा फहते थे। उन्होंने अपने मत के समर्थन मेंटे झुछ 
मनोरज्ञफ उदाइरण दिये है । भद्ननारायण ने केदार पंडित के 'इत्तरजाफर! 
फी दीफा में कुछ छंंदों के उदाहरण दिए, थे जैसे मह्दाराषर में उपबाति छुंद, 
फान्यऊुब्ज भाषा में वसंततिलका छुंद श्रादि । वहीं पर उन्होंने म्लेच्च श्रीर 
संस्कृत की संकर भाषा में मालिनी छुंद फा उदाहरण दिया है--- 

#हरनथन समुसत्थज्वाल बन्हिम्जभाया । 
रतिनयन जझऊौधें। खाक याड़ी बदाया!) 
त्तपि दह्ति चेतों सप्मक क्या करोंगो॥ 
मदन शिरसि भूयः क्या बद्या भागि ढागी ह? 

इसमें संस्कृत के साथ तियाश्रों तथा इन्य उड़ी इोज़ी! फ्लेकपोरो 

स्लेच्छु मापा कहा गया है। गुलेरी ठी का फदद या क्नि स्खि दूदसे ना 





$--घन्द्रघर हार्मा गुलेग--घुसारों हिन्दी, इठ १०७१ 
२०-इझामतत्साद युर--दिन्हे च्राडस्छ, श० रद । 


(६ १०९ ) 


मे रचना करनेवाले फर्रि भी मुसलमानां का प्रसग आने पर या उनका 
भाषण य्राने पर सदी तोली? फा ही प्रयोग करते थे। इस सदर्भ में उन्होंने 
एक उदाहरण प्रस्तुत किया है। अकबर के एफ दरयारी पडित भाजुचन्द्र ये। 
उन्होंने अकयर के लिए. 'भानुसहखनामस्तोत! तननाया था। जय वे जहांगीर 
के दर॒मार म गए तो उसने फह्दा कि ऊँसे तुमने मुझे पढ़ाया है चैसे ही अत 
मेरे पुन फो धर्मोप्देश दो। इस प्रसग का वर्णन फय्ि ने पुरानी 
गुन्राती म किया है। परन्तु जहागीर की उत्ति उसने 'सड़ी बोली' ही म॑ 
रसी है। 

प्नेझा भुपनई भूप कलानन्‍द पाया। 

भरएटड्र तुमे मलडू जही भाणचन्द जाया | 

तुम पाप्तियिई सोहि सुख बहुत होचइ । 

सहरियार भणवा तुम बाद जोवह* | 


इस अकार वे इसे पड़ी योली अ्जमाया की तुलना में 'सड़ी नोली फह्ते 
थे। और इसफा मुसलमानों से पूरा सम्बन्ध मानते थे, तथा उदू से इसे 
विकसित यताते थे । 


ब्रजरब्दास इसे रेसते ( मिलातुली या गिरीपड़ी ) के वजन पर "पड़ी 
घोली कहते हैँ जिसका परिकास रेसते की बोली में से यावनी शब्दों फो 
निकालने के बाद हुआ 


इन लोगों के कयन के दो मुख्य '्रमिप्राय है । एक तो यह कि यह शब्द 
अजभाषा सापक्ष है अर्थात्‌ या तो ब्रजमापा के माधुय॑ फी तुलना में नीरस या 
फक्श होने के फारण “पड़ा? ग्रथवा 'फ़रा? फट्ा गया या झ्ोफारास्त बज, 
राजस्थानी 'प्रादि पड़ी मापाओं के लुक पर इस थ्राकारान्त बोली फो पड़ी? 
फा गया | दूसरे 'सड़ी गली? ( सरी बोली ) यदू' या रेफते से घद्ध फरके 
गटी गई दै। परन्तु मौलिक प्रयोगों फो ध्यान पूर्वक देफने से यह किसी 
अकार दिद्ध म्दा द्वाता कि “शी! शब्द प्रजमाधुरी के विरोध में फर्कशता या 
नारसता फा चातत है नरिक जैसा कह चुफा हैं वह निमल, युद्ध तया प्रच 


१--घन्द्रघर दामों गुलेरी-पुरानी हिंदी, मा० प्र० पत्रिका, नवीन सर्क्रण 
भाग २ से उद्धूल । 


(११ ) 


लित और सुस्यिर का योतफ है | निर्मल या झुद्ध श्र्थ के कारण इसके कृतिम 
या गदे गए होने के भ्रम को प्रभव मिल सकता है। 


चन्द्रगलीजी ने कृत्रिम श्र्थ का पिरोप किया और “सड़ी? का अर्थ 
असिद्ध या कथा बताया । जैसे--चावल सड़ा रह गया? का अर्थ होगा 
चावल कच्चा रद्द गया या मूल रूप में रह गया । इस श्रर्थ के सद्दारे से उन्होंने 
खड़ी बोली! फा श्र्य प्रकृत, ठेठ श्रथया शुद्ध त्रीली किया दे। उन्होंने 
“पड़ी बोली? के इतिम या गर्ढत वाले श्रारोप का सडन किया साथ ही बज 
भाषा बालो कै सख्त या शुत्क अर्थ का भी प्रतियाद किया । उन्होंने कद्दा कि 
कड़ा? माने सख्त हो सकता हे पर “पड़ा? फा यह श्र्थ फिसी फोप में नहीं 
मिलता | इस प्रकार पड़ी बोली! का श्रर्य हुआ प्रद्गत या ठेठ बोला जिसमें 
फोई मिलावट न दहों। साथ ही यह शब्द नीरतस था शुष्क घोली फा भी 
दयोतफ नही दे" । 

परंतु 'सढ़ी बोली? के प्रचलित श्रर्थ फो चंद्रतलीगी नहीं मानते। 
उनका कथन है कि 'सड्ठी बोली? को साहित्यिक प्रचलन नहीं प्राप्त था। वह 
उद्‌' पी स्रपेक्ञा सरल ओर मुत्रोध थी भ्रतः इसे लोग सीधी बोली कदते थे 
न कि अरनी-तड़बी ! श्ररथी-फारसी के श्रधिक प्रयोगो से लदी हुईं उदू जनता 
के लिए; हु्नधि हो गई थी | श्रतः साधारण जनता में अरती-तड़बी! फा 
सीधा श्रथ ही दुर्वोध होता है। सोधी जोली के अ्रर्थ में खड़ी बोली! का 
निम्नलिसित प्रयोग लब्छूजी लाल से पचास व पूर्व 'तारीस गरीनी! 
लेसक ने फिया है ; 

निया निपट कर सीधी बोली । 
जो चुछ ग़ठरी थी सो खोली ॥7” 

सीधी या सरल बोली होने के फारण थ्राम जनता में उद्‌' फ्री अपेक्षा 
इस बोली का प्रचलन अ्रधिक रद्दा होगा | इसी लिये सदल मिश्र ने 'नासि- 
केतोपाख्यान! सयके समझने के लिए 'सड़ो चोली? मे लिसा ओर प्रेमसागर 
फो भी श्रँग्रेजी भारत फी द्िंदू जनता के व्रहदत्‌ समुदाय के वास्तविक लाभ भी 
इृष्टि से “पड़ी त्रोली? में लिखा गया । सोलिक प्रयोगों से इसफा जो प्रच- 





4 चद्रयल्ली पाडे--सद्ी बोली की निरुक्ति, नाछ प्र० पत्रिका, भाय 
36, इ० २4३ से रेद२। 
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€ 
लिठ श्र्थ निकलता है उसका रहस्य इसकी सर्वजन मुवोधता और सरलता 
ही है। अतः ग्राहमवेली ने जो इसके प्रचलित अर्थ का अतिग्दन किया था 
उसे मानने गे इस हृद तक किसी को आपत्ति नही होनी चाहिए। 

हु जैपरी प्रेमघन, डा० ताराचद, डा सुनीतिकुमार चादुप्यां आदि इसी 
हम 3884 प्रचलित बोली मानते है। चौधरी प्रेमघनजी ने लिफा है हरि 
परे या साहित्यिक माया थां। बोलचाल की भाषा यही हिंदी थी। 
ऐसा सदेव से होता रहा हे जैसे सस्कृत काल में वोलचाल की प्रहृत्ति स 
सिद्ध ग्राइत प्रचलित थी* ।? अर्थात्‌ जिस प्रकार सस्कृत क॑ साहित्यिक भाषा 
रहते हुए भा प्रचलित भाषा प्राकृत यो उसो प्रकार जज साहित्यिक भाषा था 
परतु प्रचलित भाषा 'सड़ो बाली? हिंदी ही या | 

डा० वाराचद ने लिसा हे-- 

“बोलचाकछ के लिये ता 'खड़ी बोली? जीवित भाषा थी ही, छेड़िन जहाँ 
सर साहित्य से सबंध है हिंदी ( फारसी मिश्रित हिंदुस्तानी ) प्रभभाषा और 
अवधी ही क्षेत्र में थी । 

डा० सुनीति कुमार ने लिखा है कि मुसलमान सर्व प्रथम पजाय में 
आए और दिल्ली में तुर्की शासन स्थापित होने पर पजायी, दिंदू श्र मुसल- 
मानों का स्वमावतः नोलयगाला रहा होगा। साधारण बातचांत के लिए 
दिल्ली की स्थानीय नोली, जो कु महत्वपूर्ण थरातो में पजाबी के मेल म है, 
व्यवह्त होती थी। धीरि-पीरे कुछ पजायी प्रमाव के सहित दिल्ली की वह 
बोली काफी महत्वपूर्ण भाषा द्वो गई श्रौर स्पभावतः उसमे श्रस्पी-फारसी के 
सरल शब्द भी बावचीत के समय मुसल्लमान मिलाने लगे। यदि जान-यूक 
कर भाषा को गिगाड़ने फा प्रयक्ष उन लोगो ने आरभ में नहीं किया | याद 
में चल कर इसी बोली छो क्राम-छाज की भापा का स्थिर स्वरूपग्रात हो 
गया और इसे 'खड़ो वोली? कद्दा गया। 'सड्ो वाली! के भ्रर्थ के सयध में 
उन्होंने स्ष्ट लिखा हे-- 





चौधरी प्रमधन--/नागह मापा वा इस देश की बोलचाल' ( आनद 
कादुबिनी स० १९४२, ए० ६ )। 

२ ढ० ताराचदु--हिंदुस्ताती के सबंध में कुछ गरतफइसियाँ 

( ड्िंदुस्तानी सन्‌ ३६३७५ )4 
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ध्याद्‌ में चछ कर दिझछी दुर॒पार द्वारा इसे परिनिष्ठित बोछ़ी का भौरव 
मिछा जो सािस्य के लिये'नहीं ती दोडचाछ के छिये सर्वधेष्ठ भारतोय बोली 
हो गई भौर इसे खड़ी थोलो या परिनिष्टित बोली नाम मिटा, जब कि अन्य 
घोछ छाछ को तथा साद्वित्यिक घोलियाँ पद्ी बोलो या गिरो बोछी कही 
जाने एगीं।* 

डा० मुनीति कुमार ने इसे दिली पी मूल वोली माना है। मुसलमानी 
पाल से ही यह बोल-चाल श्रौर व्यवहार फी प्रचलित बोली थी यद्यपि इसे 
साटित्यिफ गौरव नहीं प्राप्त था। अन्य फ्सी चोली फा इतना प्रचलन नहीं 
था श्रौर वे सब्र इसफी अ्रपेज्ञा पड़ी या गिरी हुई बोलियों थीं। 

अंत में इस इस निःकर्ष पर पहुँचते हैं फि मूलतः सड़ी बोली? दिल्‍ली 
श्र मेरठ की ठेठ घोली है | मुसलमानों के श्राने पर बोलचाल, व्यापार, 
व्ययह्ार फी भाषा के रूप में इसका ध्रचलन बहुत व्यापफ हो गया। इस 
खड़ी बोली? फा जन्म दिल्‍ली में मुसलमानों के प्रथम भारत श्रागमन के 
समय ( ग्यारइवीं शी ) ही हुआ । श्राधुनिक द्विदी की सभी बोलिया लग- 
भगर उसी समय अ्रपश्रेशों से विकसित हो रद्दी थी | परंतु इसका नामकंरख 
१८०३ ई० में फलकते में हुआ । नामकरण के समय तक यह दिल्ली से 
घटती हुई पलकचे तक पहुंच चुकी थी। संस्छति, शासन श्रीर व्यापार क्के 
फेंद्र समय समय पर सत्ता के साथ बदलते रहते हैं । दिल्ली के उजड़ने पर 
अप और बंगाल के नवाय शक्तिशाली हो गये | साहित्य तथा व्यापार के 
केंद्र पूरी शहर हो गये। दिल्ली के विद्वान, व्यापारी, साहित्यिक श्रपनी 
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जीपिका के लिये श्रयध श्रौर बंगाल के पिमित्र नगरों में बसने लगे और 
उनके साथ हो उसकी बोली भी इन शहरों में प्रचलित होने लगी । 

खग्नेजे का प्रभुत्य अधिक बदने पर दिल्‍ली का मह्य फलक्चे छो प्रात 
हो गया श्र कलकचा केंद्र हो गया। यहा अग्रेक, मुखझलमान, हिदुस्तानी 
ओर बंगाली सर दर्सी बोली में शतचीत करते थे । अतः यह सबसे श्रधिक 
प्रचलित बोली हुई । साथ ही बंगला, जो फलकचें की स्थानीय 
चोली थी, फी श्रपेत्ञा इसमे श्लोज की मात्रा अधिक थी । इसके शब्द संयुक्त 
व्यंजनों के उच्चारण से अ्रविक जोरदार मालूम पड़ते हैं। जय कि बगला 
स्वर-प्रधान होने से मीठी दया उच्चारण में सरल है। डा० मुनीतिकुमार 
चाड़्प्या ने लिखा दै कि हिन्दी मे जो गुण दे उन में से एक यह है कि 
हिंदी मर्दानी जान है। में चगाली होकर अपने मद्दाराष्ट्रीय मित्र फी इस 
राय्र का पूरा समर्थन करवा हूँ 7१ दस उद्धरण द्वारा बंगला और महाराष्री 
दो भाषा भाषियों फी साक्छी मित जाती है कि सड़ी बोल्ली उनकी भाषाशओ्री 
पी श्रपेद्षा अधिफ झोज गुण समन्न एफ 'मरदानी? जयान है। हरिस्चंद्र 
ने भी अजभाषा फो जनानी और “सड्जी बोली? को मरदानी बोली 
पह्ा ईै। उदू के कोप में भी 'सड़ी बोली? का श्र्थ मरदानी बोली लिखा है। 
बस्तुत्म उर्दू की नजाकत देखते यह श्रधिक मरदानी बोली लगती भी 
डे ॥ इसलिये यह मानते मे फोई आ्रापत्ति नही डोनी चाहिये कि इस बोली के 
श्रोज गुण के कारण भी इसे उड़ी बोली! नाम दिया गया। यह न तो 
अजभाषा के भाधुय के विदद्ध कर्फशवा या नौरझता का योतफ है और ने 
डढ़ू के रिदद्ध गवारू या इृत्रिमता फा दयोतक है, बढिकि यह एक पचलित 
श्रोजपूर्ण दया निर्मल या झुद बोली है। इसीलिये श्राम जनता फो सम- 
भाने के लिए: लब्दजोलाल, सदल मिश्र तथा गिलनिस्त में इसी को प्राय 
मिफना दी । ब्रज या उद्ू' के रिरोध की मावना से दसे 'सड़ों योली! माम 
नई दिया सया चन्कि इसफी सरलता तथा निर्मेलता और श्रन्य चोलियों पी 


अपेन्षा इसके श्रधिफ श्रोज तथा प्रचलन के देख कर इसका नाम सदी 
ही मिय मल अधिक 402 फ 


१-४० सुनीहिकुसार चाहम्यो-- दिंदी री डल्पत्ति, ( गद्य भारती-स॑० 
केशबप्रसाद मिथ, पच्चनारायण आचार्य 9 

7 पप्मल्िंद दामों खो योढो? का जथे आम घोल-जाऊू की सापा 

करते ई । अपनी ग्रस्चिद् वुस्तक 'दिदी, उदूँ और हिंदुस्तानी? मे उन्होंने लिखा 
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बोली! रपा गया । “सड़ी चोली! नाम दिली ओर मेरठ की उस प्रचलित 
शैली फो ही दिया गया था जिध्तमे प्रेमसलागर या मासिकेतोपाख्यान लिखे 
गये | परतु पीछे मूल योली के लिये भी यहीं नाम चल पड़ा | यह प्रचतित 
भाषा शेंती उदू का अपेक्षा अधिक निमल और शुद्ध तया सुनोध थी अ्रतः 
इसका श्याम जनता में प्रचलन भी श्रधिक था। इसफो भीगोलिक व्यापकृता 
और ऐएतिहासिक प्राचीनता के जे उद्धरण आ्ागे दिये जायेंगे उनसे इसकी 
उत्चत्ति और लोफ-प्रचलन फा स्पष्ट प्रमाण मिल जायगा। इस परिवाद: 
फा मूल पकड़ने के लिये शास्राप्शास्रा दौड़ने की श्रपेज्ञा पहले पढ़ी पोली! 
की उससचि पर ही थोड़ा विचार फर लेना ग्रधिक समीचीन है । 
खड़ी घोली की उत्पत्ति ३-- 

सड़ी बोली की उस्त्ति फे समध में फोई निर्णय देने के पूर्व उससे 
संत्धित विभिन मतो पर विचार कर छेना श्राउश्यफ है। जिस प्रफार शसफे 
माम फी श्रनेक व्यास्यायें प्रस्तुत फी गई हैं उसी प्रफार इसकी उलति के 
संनंध में भी अनेक मत हैं। दो विरोधी शक्तियों फा सक्रेत किया जा चुका 
है | उद्‌' फी श्रोर से फह्ा जाने लगा कि सड़ी बोली को उत्तति उद्‌' से है 
और द्रज भापा के समर्थक फहते ये कि इसफा जन्म पजमभापा से हुआ । 
दोनों ही दल इसे कृत्रिम कहते थे। दोनो ही इसके प्रद्रृत श्रस्तित्ल के 
सम्नस्ध में शंका उठाते थे 

उद्‌-हिन्दी-तियाद फोल भे नीति वश रारफार तथा उसऊी स्थात्रित 
शिक्षा संस्याश्नो--फोटविलियम श्रादि--का दस उदू के पद्त में था | दन 
लोगो ने सड़ी गोली के सम्मन्ध में प्रचार किया फि उदू में से श्रर्त्री पारसी 
के शब्दों को चुन चुनकर निकालपर उनके स्थान पर संल्तृत, हिंदी फे 
तत्मम या श्रृद्धतत्सम शब्दों को रसकर सन्‌ १८०३ ई० में लल्श जी लाल 
ने एक नई भाषा गढ दी श्औौर उसी का नाम खड़ी बोली है। ये लोग 
फोर्टपेलियम फालेज फो सड़ी बोली दा जन्म स्थान तथा लल्दू जी लाल को 
टूसफा जनफ कहते थे | शब्दों के थोड़े देर फेर के साथ यही मत तासी, 
बीम्स, प्रिय्सन। एफ० ३० के०, सरसेयद अ्रहमद साँ श्रादि का था । 





है धक्षाम बोल-चार को भाषा के श्र में 'खड़ी बोली” नाम का प्रयोग भी 
चर पडा हे ॥” घृ० २६ दुर्ताय सं० 
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उदू से सड़ी योली फी उतत्ति उताने वाले प्रथम इतिहास लेसफ 
गार्सी-दब-तासी ( १८३६ ईं० ) हैं। (स्मरणीय है कि श्ट्ृश्८ ई० में ही 
उदृ हिंदी विवाद भी आरम हुआ ) | आप “सड़ी? को 'ख़री! बताकर उदू' 
में से प्ररयी फारसी शब्द निफाल फर इस भाषा फो खरी ( झुद्ध ) किया 
गया बताते हैं । श्र इसे एक यढी हुई भाषा कहते हैं। यह तो सभी हिंदी 
प्रेमी जानते हैँ कि तासी साहय पीछे हिंदी के विरोधी तथा सर सैयद अहमद 
खो के समर्थफ हो गये थे । उदू' के साथ उन्होंने श्रपना मजद्बी रिश्ता भी 
जोड़ लिया था। इसके श्रल्ावा वे पेरिस में उदू' के ही शिक्षक थे । उनका 
पक्षतत स्वाभाविक है । उन्होंने सन्‌ १८४२ के श्रासप्ास लिसा था फि 
यथपि मैं खुद उदय” का यड़ा भारी पत्ुपाती हूँ, लेकिन मेरे विचार में हिंदी 
फो विभाषा या बोली कद्दना उचित नहीं । 

इसी प्रकार उद्‌ हिंदी विवाद के सयध में पीम्स साहय का उदू समथन से 
विदित है। भाषाओं के क्षेत्र में ससे महत्वपूर्ण फार्य प्रियसंन ने फिया और याद 
फो सभी भाषा-शास्त्र की पुस्तकों पर उनका स्पष्ट प्रमाव पड़ा है। श्रत, उनके 
मत फो कुछ विशेष रूप से समझने फी आवश्यफता दै । 

भाषा सवें में प्रियसन ने हिंदुस्तानी के दो भेद बताये हैं। पहला बर्ना- 
क्यूलर दिंदुस्तानी श्र दूसरा लियरेरी दिंदुस्तानी । लिश्रेरी टिंदुस्तानी की 

डदूं, रेपता, दक्सिनी और हिंदी चार पिशेष शेलियों स्वीफार फरते हुए. वे 
हिंदी के समथ में लिखते ईं--- 

“इसका इद्धव आधुनिक है भौर यह छगरेजों के प्रभाव से पिछछी शत्ताब्दो 
के जारभ में भ्चछित हुई दे । गिरक्रिल्त की प्रेरणः से एछबलकाछ ने प्रसिद्ध 
ग्रथ प्रेमसागर लिख कर यद्ट सब परिवर्तन क्िया। इस अथ का गधय भाग 
पूर्णकया उदूँ में लिया गया, जिसमें 'इंडोआयंन! शब्द भरे गये हैं जब कि 
इदूं का लेखक उन स्थानों पर फारसी क शब्दों का प्रयोग करता 7 


१. रासचढद्र श॒ष्प्र-“हिंदी साद्वित्प का इतिहास” सातवा सस्करण छृ० 

इ७८ पर अवत्तरित्त । 
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प्रियन साइन ने यद्द उस्चि हिंदी फी प्रचलित साहित्यिक शैली के 
लिए कुछ प्रामफ ढग से मतला दी और नाद में चहुत समय तफ खड़ी 
बोली हिंदो ओर उच्च हिंदी फो एक मानकर हिंदी फी मूल उत्मत्ति फो 
लोग उद' से सिद्ध करते सटे । 

एप० इ० के साइय ने मी इसी प्रफार लिसा--- 

वर्तमान उच्च हिंदी का विकास उ्दूं से फारती और अरत्री के शब्दों 
फो छथाौट कर उनके स्थान पर सस्द्वत और हिंदी के शब्दों फी मरती के 
जाद हुश्रा दे ।?* 

वस्तुतः प्रियसंन साहय ने सड़ी नोली शब्द का फटी प्रयोग नहीं किया । 
उन्दोंने सर्यत हिंदुस्तानी शब्द का ही प्रयोग फिया है । वे हिंदुस्तानी के फई 
रूप मानते ये। जिनम वर्नाक्यूलर दिंदुस्ताना को पश्चिमो रेदेलसड श्रीर 
गयगा के उत्तरी द्वाबे की बोली मानते ये। श्रर्यात्‌ उनकी वर्नाक्‍्यूलर दिंदु- 
स्वानी ही मेरठ, रहेलसड फी ठेठ बोली ( सड़ी बोली ) है। इस सम में 
उनछा मत स्पष्ट करने के लिये निम्नलिखित श्रवतरण देखिये-- 

'रिचमी ढिंदी की योली? टिंदुस्तानी के जगेक रूप दें. गिनमें मुदय रूप 
से दो विभाग है--बर्नोक्यूलर दिंदुस्तानी भौर इस पर माधारित साद्वित्यिछ 
हिंदुस्तानी । 'धर्नाक्पूछर हिंदुस्तानी गंगा के ऊपरो द्वावे और पश्चिमी रुद्देल्पढ 
को भाषा है ।'रे 
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प्रेमसागर फी हिंदी को वे उददूं से उसन्न बताते हैं. पर उदूं स्वयं खड़ी 
बोली से या उनके शब्दों में वर्नाक्यूलर हिंदुस्तानी से विफसित हुईं है। अतः 
स्पए है कि वें खड़ी वोली का प्रकृत अस्तिल मेरठ दिल्ली फी बोली के रूप में 
स्वीकार फरते हैं । जय वे दविंदी की उतल्नचि उर्दू से बताते हैं तो वह सड़ी 
बोली हिंदी नहीं वल्कि खड़ी बोली फी श्राधुनिक सादित्यिक शेली के संयंध 
में कहते हैं । प्रियर्सन साइच भी खड़ी बोली में पौद्य रचना के छम्रथक नहीं 
ओे | भ्रतः इस संबंध में अपनी राय देते हुए. फह जाते हैं कि यह हिंदुस्तानी 
कहीं फी मातू बोली या ठेठ वोली नहीं है श्रतः इसमें पथ्य रचना नहीं हो 
सफती" । यह कथन लिखरेरी हिंुस्तानी के संबंध मही ठीफ समझा 
जाना चाहिए. । यथपि उन्होंने इसे भी समूचे हिंदुस्तान की सर्वे प्रचलित 
भाषा तथा पढे लिखे मुसलमानों की मातृमापा भी स्वीकार किया है । 
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प्रियर्सन साइट ने हिंदुस्तानी को संपूर्ण भारत की प्रचलित शिष्ट भाषा 
बताया दै। यह खड़ी वोली का ही प्रचलित रूप था। हिंदुस्तान की 
प्रचलित भाषा के श्रर्थ में खड़ी बोली को हिंदुस्तानी नाम अंग्रेजों ने बहुत 
पूर्व ही दिया था | अंग्रेजों नें भारत थाने पर सर्वत्र व्यवहार में इसी मापा 
फो प्रचलित पाया । अतः इसे ही “इन्डिया? की प्रधान भापा मानकर 
इंडोत्तानी कहना झरू किया यही इंडोस्तानी* बाद में हिंदोस्तानी हो गई ) 

ड्वा० ताराचंद ने हिंदोस्तानी की व्याख्या करते हुए स्पष्ट लिसा है कि 
'हिन्दोस्तानी फीई मन गटन्त नई भाषा नहीं है। यह वही खड़ी बोली हैँ. 
जिसे दिल्ली और मेरठ के श्रासप्रास रहनेयाले बहुत पुराने बक्तों से बोलते 
चले आते हूँ* ।! 

प्रियर्सन की हिन्दोस्तानी भी कोई नई गढी हुई या इन्रिम भाषा नहीं 
हैं बल्कि वह खड़ी बोली फा ही दूसरा नाम है जिसका मुसलभानी शासन- 





3, ताराचद-ईडिंदोस्तानी, (द्विंदोस्तानी पत्निका, सन्‌ १९३८ ए० २१३) । 

२. सन्‌ १६१६ ई० में टेरी ने भारत की भाषा का विवरण देते हुए 
किखा ऐ-- 

798७ 8॥08फप886 88६ ००7६ 33 एशशंधा), 248६ 0070770779 
87०९7 इ5 वैघत05(877, 

डा० धाराचेद--' हिंदुस्तानी? १९३८ ५० २१३। 

सन्‌ १६७७ ई० में एक पत्न ईग्लेंड से कपनी के डाइरेक्टरों मे सेंट जार्ज 
भेजा था उसमें यह विश्ति थी :--जो व्यक्ति दिंदुरओो ( जहू ) की भापा 
शर्थात्‌, हिंदुस्तानी से योग्यता दिखायेगा उसे बीस पाउंड पुरसुझार दिया 
जायेगा 7 वही; ताराचंद | 

लें! शब्द का प्रयोग हिंदुओं के लिये बहुत पुराना हैं हाव्सन ज्ञाव्सन 
के प्राचीन कोष में छिखा गया दे कि जेंटिश्‌स का बर्थ मूर्ति पुअक या दिंदू दै 
और “मूर? का मतछथ मुसलमानों से है । 
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काल में बोलचाल की भाषा के रूप में अधिकाश भारत में प्रचार था। 
स्थान भेद व प्रयोग भेद के कारण इस दिंदोस्तानी के कई रूप व नाम हो 
गए. ये जैसे रेसता, दक्सिनी, उद्‌' और उच्च दिंदी। प्रियतन साइन ने 
इन सभी शैलियों फी अपनी पुस्तक में स्वीफार किया है | ( देखिये प्रियर्सन 


इृत लिंग्विस्टिक सर्वे जिल्‍द ६ भाग १ पृ० ३ )_ का 
'सड्टी बोली? का प्रारम में जय मुसलमानों ने प्रयोग शुरू किया तो 


श्रनजान में ही कुछ भ्रपने शब्द भी उसमें मिला दिए श्रौर उत्ती मिलीजुली 
भाषा फो रेसता फहने लगे। इसी मिलीजुली जोेलचाल फौ मापा को 
दक्सिन में दक्सिनी फह्दा गया जो मुसलमानी सपर्फ से वहाँ पहुँची | पीछे 
विवाद उठने पर रेसता, दक्सिनी, उदृ, और हिदोस्तानी में जानवृभकर 
भ्रम पैलाया गया और सबका श्रर्थ उदू' किया जाने लगा। परतु रेसता 
स्पष्ट दी उदू' से मित्र हिंन्दोस्तानी का वह रूप है जिसके झाधार पर बाद से 
चलकर उदू -ए:-मुश्नल्ता या झ्राज फी उदू' का निर्माण हुआ | 

खत, यह स्पष्ट हो गया फि उद्‌' से हिंदी का त्रिफास कमी सम्मय नहीं 
ब्रहिकि ऐसा मानना नितान्त अस्थाभात्रिक हैं। उद्‌' स्वय सड़ी बोली के 
आधार पर विफसित हुई । उसी म॒ से हिंदी-सस्कृत फे शब्दों को हटाफर 
श्ररती फारसी अयोग भरने पर श्राज की उर्ू उसी है। 

हमारी वर्तमान हिंदी फा भी मूलाधार पढ़ी गोली दै। बातचीत के 
रूप में सड़ी बोली यहुद पहले से प्रचलित ही थी जय गयशेली की आब- 
अ्यता पड़ी तो इसी में श्रजमापा का साहित्यिक माश्ठुय सजा फर इसे 
साहिप्यिक गद्य के रूप में खीफार फिया गया श्रोर यह भी ध्यान रेखा गया 
कि उसमें पिदेशी मूल के श्रस्वी फारसी के प्रयोग यथासमव कम मिलाये 


जज 
् भाषा फे रूप में प्रजमापा से सड़ी बोली का प्रियाद चलने पर 
इसफी उत्सतचि फे स4ध में एक श्न्य मत भी चल पढड़ा। ब्रजभाषा फे समर्थक 
फटने लगे कि अश्रपश्न॑श से डिंगल फा, डिंगल से पिंगल या अजमापा का 
विकास हुआ है। अजमाया से उद्‌' के मिश्रण से कृत्रिम खड़ी बोली सड़ी हो 
गई | यट्द भ्रम चहुत चुछ भौ० मुहम्मद हुसेन आजाद? के श्रापेहयात?* 
$-मौहछाना सुष्स्मद हुसेन “क्ाज्ञाद' ने अपनी पुस्तक “सावेहयात? में 
'जदान रुदू को तारास' बताते हुये छिखा दे झि--इमारो जवान झगमासा 
से निझुला है +? पृ० ६ 





(२१ ) 


पर अवलम्सित है | इसमें सड़ी बोली फी उत्यत्ति उन्होंने ब्र॒जमापा और 
दी से बताई है। थ्ान्दोलनकालीन हिन्दी छेज़को में बालनुउुन्द गुत, 
जगन्नाथ दास 'रत्नावर! महात्मा भगवानदीन आदि इस मत के मुख्य 
समर्थफ हैं 

बालमुझुन्द गुप्त ने श्पनी हिन्दी मापा” नामक पुस्तक में लिसा-- 

ध्वर्तमान द्विंदी भाषा की जन्प्रभूमि दिएली है। यहीं प्रजमापा से वह 
उत्पन्न हुई भौर वही उसका नाम हिंदी रखा गया। आरम्भ में उसका नाम 
रेसता पढ़ा या । यहुत दिनों तक यददी नाम रद्दा पीछे हिन्दों कराई! छुछ 
गौर पीछे इसका नाम ददू" हुआ । कब फारसी के चेष सें अपना यदू" मास 
ज्यों का स्‍यों थना हुआ रखकर देवमागर्री' बस्त्रों में हिंदी मापा कद्दलाती है| 


गुप्त जी बाद में हिंदी के गाल समर्थक हो गए और उन्होने हिंदी उदू 
दिकाए में उट्टू' का पिरोक फियए जैठा उनकी दूं को उत्तर” आदि काबे- 
ताओों से सष्ट है । वे ब्रजभापा से हिंदी की उत्तत्ति सिद्ध करने के पक्ष मे कोई 
प्रष्ट प्रमाण नहीं देते। उनफा कथन स्वतः परस्पर विरोधी है। हिंदी फी 
जन्मभूमि वे दिल्‍ली मानते हैं और वहीं अजमापा से उसकी उत्तत्ति बताते 
हैं। पजमापा दिल्‍ली फी स्थानाय बोली फरभी रही इसका फ्लोई प्रमाण नहीं 
है , यदि यह माना जाय कि उदू में अजभापा मिली होगी श्रौर उदू' बहा 
पहसे से थी तो भी ऐसा सम्भय नहीं क्योंकि इस देस छुक़े हैं कि उदू स्वय 
खड़ी बोली से विफसित एक मिली जुली भाषा है। श्ड़ी बोली में श्ररती 
भारसी शब्दों के मिलने से उसका निर्माण हुआ। जगन्नाथ दास 'रत्नाकरा 
यी भी ठीक यद्दी राय थी कि उद्‌' में ब्रजमभाप्रा के मिलने से खड़ी बोली 
हिंदी बनी | फानपुर के प्रथम भारतीय हिंदी कबि सम्मेलन के प्रधान सभापति 
के पद से भाषण देते हुये उन्होंने फह्ा था-- 

“जो भाषा ज्राशक॒छ खड़ी वोछी के नाम से कही ज्ञातो है वह हमारी 
समझ में उदू” का ही एक रूपातर है। भारस्म में तो वद् ड़ भाषा में 
“भाख! के प्रचल्ति शब्द रखकर बनाई गई और फिर दाने; घाने। उध्ष्म 
संस्कृत फे शब्द मिकाये जाने लगे ४0 

ओ श्रयोध्यासिंद उपाध्याय ने वही पर सड़ी बोली विभाग के सभापति 


१--बारुमुकुद शुप्त--दिंदी मापा भूमिका, ( के )। 


( २२ ) 


पद से बोलते हुये 'रस्माकर जी? के फथन का संडन किया और फहा कि उद्‌ 
फी उत्चि स्वयम्‌ हिंदी की उस शासा से हुई दे जो भेरठ ओर दित्ली फे 
आसपास बोली जाती हे न कि ब्रजभाषा से । 


वह विवाद और भ्रम फा समय ही था, श्रमेफ गलत सही तक उपस्थित 
फिये जाति ये जैसे मद्दात्मा भगवानदीन फी व्याख्या देसिये-- 


'फारसी में ही कुछ ग्रज भौर कुछ बागड़ँ का टेऊ छगाऊर योछी को 
खड़ा कर दिया गया और उसका नाम पड गया खडी बोली ( खो बोली 
किसी बोली का नाम नहीं है। वह सिर्फ हिंदी की तारीफ़ है| फारसी आर्याई 
घोटो है? ।? 

साराश यह फि जिसको जो भी मन में श्राता था यही फह देता था जैसे 
पाचवी श्ोरियंठल पाफ्रेंस के हिंदी विभाग के समाप्ति पद से हिंदी फी 
उद्यचि और प्रिकास पर एफ दृष्टि डालते हुए. लाला सीताराम ने फोशल 
की श्रद् मागधी या श्रवधी फो ही प्रधान भाषा सिद्ध किया और उसी से 
झआाधुनिक हिंदी की उत्तत्ति बताई | 


इस प्रकार फे फथरनों फी क्‍या व्याख्या फी जाय ? यह बात भाषा क्रम 
प्रिफास के विल्झुल पिरुद्धे है कि चारण भाषा से अजमाप्रा और ब्रजमापा से 
सड़ी बोली फा विकास हुआ ) पुरानी पुस्तकों में हिंदी फे जो निन्न मिन्न रूप 
दिसाई पड़ते हूँ वे इस तरिचार फे सवंथा विपरीत प्रमाण है। राजध्थानी 
के प्रथम फवि चद और खुसरो के फार्य फाल में केपल ६४-६५ वर्ष फा छोटा 
सा श्रतर है किठु खुसरो ओर चद फी भाषा में इतना भारी अ्रंतर है कि 
फदायि सढ़ी बोली राजस्थानी भाषा से विकसित नहीं भानी जा सक्‍ती। 
साथ ही यह भी नहीं जान पडता कि सड़ी बोली अजभापा से ही सीधी 
निक्‍्ली है क्योंकि यदि ऐसा होता तो ब्जमापा के केंद्र म॑ जनताधारण की 
भाषा झआ्राज पड़ी बोली होती । परंतु सड़ी बोली का प्रचार केपल्ल बोली फी 
भाति दूसरे ही क्षेत्र में है। डा धीरेंद्र वर्मा ने सड़ी बोली का क्षेत्र बताते 
हुए लिपा है-- 





१-मदर्मा समवानदीन--हिंदुस्तान ( हिंदुस्तानी पत्रिका, सन्‌ १९४६ 
श० २५१) 


€( र३ ) 


प्वरदिद्म रहेकसड गया दे उत्तरी दोआवब तथा अबाछठा जिले को बोली 
है । »वफपढी बोली निम्नलिखित स्थानों सें गांवों में बोछी जाती दै। रामपुर 
रियासत, सुरादाबाद, बिजनौर, मेरठ, मुजफ्फरनगर, सह्दारभपुर, देदरादून के 
मैदानी भाग, जबाला तथा कलसिया और पटियाला रियासत के पूर्वी भाव 


इससे यह्ष प्रफद होता है कि ब्रज, थ्रवधी, सड़ी ओर राजम्थानी श्रादि' 
फा विकास अपन्र श भाषाओं से अपने प्रपने क्षेत मे अलग खलग हुआ दे?। 
इस मद को सिद्ध करने के लिये यह आ्रावश्यक दे कि सक्षेप में सड़ी गोली 
परी मुझय प्रग्तियो पर विचार करने के याद यह देखा जाय कि मध्यदेशीय 
श्रपश्न श में सडी योली की ये प्रवृत्तिया या उनके पर्याप्त बीजये जिनसे 
ग्रड़ी गेली फा कम प्रिकास हुआ ध्थपा नहीं ? ययप्ति भाषा निशान की हषि 
ते ख्दी बोली की उतचि का अ्रध्ययन स्वतः एक स्वतन प्रयध का विपय है+ 
श्रौर उसपर अधिक रिस्तार पूर्वक यहा विचार फरना सम्मय नहीं है। 


इसका सक्तिप्त परिचय प्रस्तुत करने के पूर्ष मे इस बात पर भी थोड़ा 
विचार कर छेना चाइता हूँ कि भाषाओं के प्रिफास पर विद्वानों में इतना 
मतभेद क्यों है। श्रतर्प्रीतीय भाषा का स्थान सदैव “मध्यदेश” फी भाषा दी 
ग्रहण फरती रही है। इस केद्रीय देश के महत्वप्रर्ण स्थानी पर भारत के विभित 
भागों से लोग मिन मिनर उद्देश्यों से श्राया फरते थे । आधुनिक मापाश्रों के 
स्पष्ट विकास के पूर्वा मध्यप्रदेश के अपभ्रश का द्वी अतर्गोत्रीय प्रचलन था 
श्रौर साहिष्य में उसी का प्रयोग होता था। राजशेसर ने श्रपनी क्षाव्य- 
मीमासा में लिखा है-- 

“गौड़ ( पगाल ) श्रादि रुस्कृत मिश्रित हैं। लाद देशियो फी झचि 
प्रहतति में परिचित है, मद्यूमि टक ( ठोंक दक्षिण पजान ) श्लौर भादानक 
के धासी श्रपश्रश प्रयोग फरते हूँ | श्रयती ( उप्नैन ) ओर दस पुर (मदसोर) 
के निवासी भूतभाषा फी सेवा फ्रते हैं, जो कवि मध्यदेश (कन्नौज 





१--डा० धीरेँद्न धर्मो-दिंदी भाषा का इतिट्वास, तृतीय संस्करण 
पू० ६४०६५ ) 

२-- हिंदी सादित्य सम्मेलन के तेरइवें अधिवेशन के समाप्ति भी पृरुपो- 
त्तम दास टडन ने यहीं विचार प्रकट किया और कट्दा था कि 'इन भाषाओं का 
क्रम विकास क्पन्न'श मापाओं से एयक एयह हुआ है ॥? 


( २४ ) 


अंतर्वेद पंचाल आदि ) में रद्दता है वह स्व भाषाओं मे स्थित हैं? ।! बड़े 
अक्षरों वाली पंक्ति से यही श्राशय है कि मध्यदेश की भाषा में सभी प्रातो फी 
प्रदचियों मिलीजुली रहती थीं ओर वर्शा के निवासी सम भाषात्रों से परिचित 
ये। इसी स्ंतप्रोतीय प्रदृत्तियों से पूर्ण मध्यदेश के अपभ्रेंश का सर्वत्र साहि- 
लिक प्रचलन था | मौसिक्र बोलियो के प्रमाण तो बहुत कम प्राप्त हैं। 
इसी साहित्यिक अपभ्रंश के उदाहरण मिलते हैं। इस साहित्यिक श्रपश्रश 
और श्राधुनिक हिंदी फे संधिकाल को भापाश्रों में, जिन्हे पुरानी हिंदी, 
अवहृद्ट, जूनी गुजराती श्रादि अनेक नाम दिये गये हैँ, प्रातीय विभेद होते 
हुए भी बहुत श्रविफ एकरूपता है । उस समय तक वे स्पष्ट तः इतनी उिमिन्न 
नहीं हो सकी थीं कि उनफों अ्रलय-श्रलग श्राधुनिफ भाषाश्रों की जननी 
बताया जा सके । ऐसी स्थिति में एक प्रातीय संक्रातिकालीन भाषा से कोई 
उदाइरण देकर श्राधघुनिक भाषाओं फे इतिहास-लेसक उसे अपनी भाषा की जननी 
पहते हुए, उसी से श्र्यात्‌ श्रपनी भाषा की जननी से सभी श्रन्य भाषाओं फी 
उत्त्ति सिद्ध परें या उसे समस्त भारत फी तत्कालीन एकमात्र प्रचलित भाषा 
बतलावें तो फोई झाश्चय नहीं । निद्यापति इसके प्रस्यक्ष॒ प्रमाण हैं । विद्या- 
पति फो मैथिली, बंगाली श्रौर हिंदी श्रपना फवि सिद्ध करते हैं। 


मध्यदेश की परवर्ती श्रपश्रश भाषा से ही ब्रज श्रौर सड़ी बोली फा अ्रपने 
श्रपने प्रदेश मे स्वत॑त विकास हुआ | यही फारण है कि उनमे कुछ महत्वपूर्ण 
भिन्नता द्ोते हुए भी बहुत कुछ समानता दै पर कफिन्‍्हीं दो भाषाश्रों मे कुछ 
समानता होने से यह फहों सिद्ध होता है कि उनमें से एफ फा प्रिकास दूसरी 
से हुआ द। इसे सिद्ध फरने फे लिए. उन भापाश्रों के ऐतिहासिक प्रपरा 
का प्राचीनता का अ्रध्ययन भी महत्वपूर्ण होता है। प्राप्त उदाहरणों फे 
आधार पर सड़ी बोली पद्य को परपरा भी ब्रजमापा से पीछे फी नहीं है 


बल्कि उसके पर्यात ग्राचीन उदाहरण मिल लुके हैँ जिनका पिस्तृत विवरण 
आगे दिया जाथगा । 


एफ ही पत्रिमी हिंदी को दो शासाओं के कारण अ्रज और पड़ी बोली 





१--घद्गघर छार्मा गुलेरी-पुरानी ईिंदी ए० ७ ! 
भ्यो सध्ये मच्यदेशे निव्सात स कवि: सर्वभाषानिष्राण:? 
( कास्य मीमांसा, १० दा अध्याय ) 
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में पूर्वी हिंदी की श्रपेत्ञा कापी साम्य है। उनमे से कुछ मुख्य नाते यहाँ दी 
जा रही हैं । 

उच्चारण की दृष्टि से सड़ी वोली और ब्रजमापा में साम्य +-पश्चिसी 
हिंदी में दो स्वर एक साथ नहीं श्राते जैसे (६ के बाद आरा का उच्चारण सड़ा 
ओली और ब्जभापा दोनों में नहीं होता वल्कि सधि हो जाती है, जय कि 
पूरी हिंदी में ऐसा फोई प्रतियध नहीं है जैसे अबधी फे सियार, कियारी फा 
उच्चारण पश्चिमी योलियों में स्थार और क्यारी होगा। इसी प्रकार 'उ? के 
बाद आ का उच्चारय नहीं होता। जैछे पूर्वी भापाओ का दुआर, कुबोरा 
अजमापा श्रोर सड़ी बोली में द्वार और क्वारा हो जाता हूं । 

धग्र! और “दा? के याद 'इ! फे पदछे 'य? होता है ऊँसे आई, जाइ के 
स्थान पर ब्रजमापा में श्राय, जाय या भविष्यत में शझ्राइ है, जाइ है फा 
उच्चारण झ्ाय है, जाय है हो जाता है। 'आ्राय है! का श्रय ऐल्ऐेहे श्रौर जाय 
है का जय हैम्जैंटे रूप चलता है। 


व्याकरण सम्बन्धी साम्य/-- 

सफर्मक भूत फाल फी किया के कर्ता फे साथ "ने! का चिह्न होता है । 
पर पूर्वी भाषाओं में ने फा प्रयोग नहीं होता । दोनों फी संज्ञाओं फे बहुबचन 
का रूप बदल जाता है ऊसे, घोड़ा श्रीर सी फा क्रमशः घोड़े भर सासियो 
रुप डो जाता है। ब्रज श्रोर सड़ी वोली मे गा! का कृदत रूप वर्तमान 
है जिसमें लिंग भेद होता है जेसे आवेगो, जायेगी श्रादि परंतु अ्वधी श्रादि 
पूर्वी भाषाओं में भविष्यत्‌ क्रिया फा केबल तिइन्त रूप ही मिलता ह जिसमें 
लिंग भेद नहीं होता । 


विभेद+-- 

उत्त समानताश्रों के श्रलावा सड़ी बोली और जजमापा में कुछ मुख्य 
भेद भी हैं जेसे परिचमी हिंदी फ्री सभी बोलियों फी अश्चि ओफारात 
है परतु सड्ठी बोली की मुख्य ग्रदृति आकारात है। खड़ी बोली पर 
यह पजायी का प्रभाव है। प्रातीय गोलियाँ पर पड़ोसी प्र॒र्तों की 
बोलियो का भी कुछ न छुछे प्रभाव अवश्य पड़ता हे! 

खड़ी बोली श्रीर ब्रजमापा में मुख्य श्रतर क्रियाश्रो का है। सदी बोली में 
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फाल बताने वाछे क्रिया पद दे? पो छोड़कर भूत और वर्चमान फाल वाची 
धातुज इदंत ही हैं ] इसी से उनमें लिग भेद रहता है जेसे आता हे, आती है, 
उपजता है, करती दे, इत्यादि । परत त्रजमापा और अवधी दोनों में वर्तमान 
और मपिध्यत के इृदंत रूप ही मिलते हैँ जिनमें लिंग-मेद नहीं रहता ) 


खड़ी योली की कुछ स्थानीय विशेष प्रद्नत्तियों हैं जिनमें से द्वित्त! की 
प्रशनत्ति पहुत प्रघान है । इसी प्रकृति फे फारण रोटी, द्वोता, स्राती का उच्चा- 
रण दिल्ली और मेरठ के भूल निवासी रोद्दी, होचा, सात्ती की तरह परते 
हैं। इसके अलावा वे लोग त्रियाओं में 'है? का उच्चारण नहीं फरते | शआ्राये, 
सावे, करे पा ही उच्चारण होता है श्रन्त फे 'है? फा लोप कर देते हैं । वर्ण 
सयुक्ति फी प्रगृत्ति भी अ्रधिक है। जैसे देखा, गया, फो क्रमशः देख्या, ग्या, 
बोलते हैं | इन स्थानीय प्रद्नत्तियों को स्पष्ट फरने के लिये ठेठ सडी चोली का 
निम्नलिसित नमृत्ता उद्धरणीय दे-- 


पकोई बादसा था | सात उसके दो राण्या थी । एक फे तो दो लड़के ये 
श्रौर एफ फे एक । वो एफ रोज अप्नी राज्नी से फेने लगा मेरे समान श्रौर 
फाई बादसा हे बी । तो बड़ी थोल्ले फे राजा सुम समान और फोन होग्गा 
जैम्सा तुम वैस्सा श्रीर फोई नई । छोटी से पुच्छा फे तुम थी बतला मुज 
समान कोई श्रीर बी राजा दे फ्रे नई । कि राज्जा मुज्से मत बुज्को* । 

श्राचार्य इजारी प्रदाद द्विवेदी का म है कि उद्‌' लिपि के फारण 
दिल्ली-मेरठ फी ठेठ भाषा, दक्सिनी ओर नार्थों थी भापा में पाई जाने 
वाली देख्या, मु॒त्या, जाग्या आदि त्ियाश्रों के रू आ्राज फी खड़ी बोली में 
क्रमशः देसा, सुना, जागा आदि रूप मे पाये जाते हैं क्‍योंकि उदृ लिपि में 
इन तियाओओं का अपने श्रतली और प्राचीन रूप में लिखा जाना संमय नहीं 
था ४११ साहित्यिक द्ििंदी में इन स्थानीय प्रद्ृच्ियों का बहुत छुछ लोप शो यय्रा 
है। वर्ण संयुक्त वाली प्रदृत्ति साहित्यिक सड़ी बोली में मी पाई जाती है। 


खड़ी बोली पी प्रश्न॒त्तियों पर त्िचार फरते समय उसकी कियाओ पर उप 
ध्यान देने की आवश्यकता दै क्योंकि तियाओं पी दीघंता ही सड़ी बोली 


१-डा७ धीरेन्द्र वर्मो--प्रामीय हिंदी सन्‌ १९३३, ए० ३१ । 
२--द्वा० इज्ारीध्रसाद द्विवेदी के साथ विचार दिमदयों 
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को फाव्यभाषा का पद पाने में याथा पहुँचाती रही । दरिश्चद्ग से लेफर' अन्य 
सभी ब्रजमाया के समर्थकों ने इसे मुख्य वाबफ बताया। पड़ी बोली की 
मियाओों फा रूप अवब्य दीघ होता है। साथ ही उन्हें तोड़मरोड़ कर फाव्यो- 
पयोगी छोटा रूप देने की छूट भी नहीं होती | इसीलिए जहां ब्रज थौर 
अवधी में गा? से काम चलता है यहां सड्ठी बोली में गया? हो लगाना 
यड्ठता है जैंसे, 'इत पारि गो कौ मैया, मेरी सेजप्पे पन्‍्हैया को 'में सदी बोली 
के अनुसार गो! के स्थान पर गया? ही रहता | 

संयुक्त त्रियाश्री का भी सड्ढी नोली में विशेष प्रिफास हुआ दे। तियाओ 
फा स्वतंत्र प्रयोग पत्र की श्रपेत्षा गद्य में श्रधिक सम्मप्र होता दे । सढ़ी बोली 
में पहले गद्य-साहित्य के पिकसित होने फे फारण इसफी तियाओं फा फाफी 
स्थतंन्र रूप से विकास हुआ । संयुक्त क्रियाएं दो प्रफार फी देसी जाती हैं। 
एफ फाल बोध पराती हैं, दूसरी श्र्य में त्रिशेषता प्रफट फरती हैं। जैसे 
चलता है श्रीर घल सकता दे में चलना समय सूचित फरती है जय कि चल 
सक्‍ना चलने पा सामंथ्य प्रकट करती है। खड़ी ब्रोली को ये नियायें 
फारसी फो देन मानी गईं हैं | परतु सच तो यह है कि संस्कृत के उपसर्गों 
पा स्थान द्विदी में सद्दायक क्रियाश्रों ने छे जिया दै। जैसे 'दर! घाठु में झरा० 
प्र, दि, सम, ध्रप श्रादि उपसर्ग लगाकर स्राइ्टरति, प्रहरति, विहररति, संहरति, 
उपद्ृरति श्रादि भिनार्यक क्तियायें बनी उसी प्रकार हिंदी “चल? में चुकना, 
देना, पड़ना, लेना ग्रादि लगाकर चलचुकना, चलदेना, चल पड़ना शआादि 
मिनार्थक संयुक्त-कियायें बनाई जाती हैं। श्रपश्रश फे भुजई न जाई या 
जाशिप्रणई, 'लण्जिज्जई! में सयुक्त त्रियाशो फा ब्रीज वर्तमान दै। ऐसी 
कियायें फेपल पड़ी चोली ही में नहीं बल्कि हिंदी पी अन्य बोलियों में भी 
पाई जाती हैं। विद्यापति से लेकर हिंदी फे श्रन्य परवर्ती कवियों ने इस प्रकार 
पी त्याश्रों का यत्र तन प्रयोग क्या है जैसे-- 


मोंद्ि झकझारि दारी, कचुछी मरोरि ढारी, 
तोरि डारी कसमि, विथोरि ढारी बेनी त्यों | 
++पद्माकर! | 


फिर भी यह निःसफोच मानना पंडेगा कि इन संयुक्त कियाओं का 
जितना स्वतत और ज्यापक विकास सढ़ी बोली में हुआ उत्तना अन्यत नहीं 
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“पड़ी बोली? का खतन्त्र श्रस्तित्व प्रमाणित करने के लिए उसकी मूल 
प्रवृत्तियों फा परवर्ती अपभ्रेंश में पाया जाना आवश्यक है। इस सक्नान्ति- 
कालीन मापा के अ्रसदिग्ध उदाहरण 'सदेश-रासक?, प्राकृत-पेइ्नलमू?, 'उक्ति- 
व्यक्ति प्रकरणम! 'वर्सरकाकरः और “कीर्तिलता” झ्ादि इतियो म मुरक्षित 
है| सदेशरासकफ ओर प्राइत पेड्लम्‌ में पश्चिमी, उक्ति ब्यक्ति प्रफरणम्‌ म 
फोसली और फीतिलता मे प्राच्य भाषा की प्रवृत्तिवा मिलती है परत ऊुछ 
ऐसी भी सामान्य प्रवृत्तिया हैं जो इन सन में ऊुछ न कुछ मिलती हैं-- 

यथा-- 


(१) पओोददर सुदृहिभा तहभ हृत्य एक्डो दिभा । 
पणैबि तह सर्ठिभा तहअ गध सज्जा ऊया। 
(२ ) 'दत्थी जूहा सज्जा हूआ ।१ 
(३ ) जब जब धर्म खाढ, तब तब पापु ओहट” 
जैसे जैसे धममु' जाम, तेंसे तंसे पापु पा ( खा ) म। 
(४ ) को मैं भोजन मागव? 
(५ ) 'विडरा घोड़ उछाल 
३, ४) श्रौर ५ सख्यक उदाहरण प० दामोदर इृत उक्ति व्यक्ति प्रकरण! 
(१२ थीं शताब्दी ) से दिय गये हैं। इसकी भाषा को डा० सुनीतिकुमार 
चाहप्या ने (प्राचीन फाशली! कहा ह। परतु इसमें उन प्रयोगों के भी बीज 
फा मिलना जा आज की सड़ी बोली मे श्रत्यधिक प्रचलित हैं, इस फथन 
फा प्रमाण है कि एक ही मध्यदेशीय साहित्यिफ अ्रपश्रश से अपने अपने 
प्रार्तों में आ्राधुनिक भाषाश्रों का स्वतन्त्र तिकास हुआ है। इस प्राचान 
फोशली में जन जय, तय तत्र, मैं, जैसे, ऐसे श्रादि प्रयोग और “विडरा? 
क्रिया का रूर श्राज फी पड़ी बोली में अ्रति प्रचलित है। ऊपर के दा 
उदाहरणों मे दिआ, सजजा किया, सठिश्रा, सज्जा हुआ इत्यादि स्पष्ट सड़ा 
वोली के प्राचीन रूप हैं ! 





१-( १-२ ) भझाक्ृत ईैयल्म्‌ स० च्द्रमादन घाष-विब्लिय/बिरा सल्रण, 
१६०२ ४० ७०९१२, ४<र।३ 7 
२-(३, ४, ५) “डक्तिब्यक्ति प्रकरण” सपादक-मुनिज्िन विजय ( सिंघा 
जैन प्रधथमाला, ४० ३३) २२, ४० )।॥ 


इसी प्रकार एक श्न्य उदाहरण !-- 


हमीर घोर जय रण चलिजा | तुरण तुरअहि जुड्झिआा ॥ 


में पूर्वा्द सथ्ट सड़ी बोली का प्रयोग है। जुज्किया में मी आकारात 
पी यवृत्ति तो दे दी । इसी प्रकार 'नय जल मरिया मग्गड़ा?, एक्के दुन्नय 
+ जे कया!, सप्जा हुआ? में मरिया, फया, सज्जा हुआ !सड़ी तोली के स्पष्ट 
रूप हैं। इन्हे ही हम पंजानी फा मी बीज मान सकते है और भ्रम फा यही 
अवसर मिलता है । तिवाद फाल में इस श्रवसर का उरोधी दल खुल फर 
लाभ उठाते हैं। 
भाषा फी दृष्टि से जैन साहित्य रिशेष महत्वपूर्ण है। गुलेरी जी मे 
इसे ही 'पुरानी? दविदी! फट्ठा है। समस्त जैन साहित्य फी भाषा परपरा- 
प्रिष्ठेत एफ सर्य सामान्य भाषा है जिसमे पंजानी, ब्रज, सडी, गुजराती के 
प्रयोग भरे पडे हैं। जैन साहित्य वर्तमान हिंदी साहित्य और भ्रपश्रश 
साहित्य फी परंपरा को जोड़ने वाली फड़ी है। हेमचंद्रसूरि ने सत्तृत-प्राइत 
का व्याफरण लिसने के याद अपनी मातृमापा-प्रचलित देशभाषा-जिसकों वे 
अपभ्रश पहते है, पा भी व्याकरण लिस डाला | उन्होने श्रपनी भाषा का 
नाम गुजराती, हिंदी मराठी श्रादि देशपरक या जातिपरफ नहीं रफा क्‍योंकि 
डस समय वह भाषा उसी रूप में भारत के बहुत से प्रदेशों में थोड़े से उच्चारण 
मेद के साथ बोली जाती थी ( इसलिये उसे किसी प्रदेश की भाषा न कहकर 
उन्होंने उसका नाम श्रपश्रेंश रखा। यह अश्रपश्नंश शौरसेनी और महाराष्ट्र 
प्राकृत का नियड्ा हुआ या विकसित रूप था) देमचद्र यूरि के देहात के 
थोडे ही दिनो बाद भारत में राग्यक्राति हुई ओर राष्ट्रीय परिस्थिति मे घोर 
परियतंन होने लगा । जिभिन प्रदेशों पा पारस्परिक संउध दृट गया। परस्पर 
के व्यवहार, आादान-प्रदान और मिलने-जुल्नने मे बड़ी कमी पड़ गईं। यही 
से गुजराती, हिंदी, राजस्थानी आदि भाषाओं के पूर्व रूपों फा अपने-अपने 
प्रारतों में स्वत॑त विफास हुआ । फिर भी १४ शती के पूर्व इन भाषाओं का 
स्पष्ट स्वरूप फम मिलता है। यही फारण है कि देमचद्र फे धराइत-ब्याकरणः 
और 'देशीनाममाला” में सड़ी, पंजाबी, और ब्रजमापाओ के मिले-जुले रूप 
मिलते हैँ | देमचद्र का निम्नलिसित प्रसिद्ध दोहा सड़ी बोली के उदाहरण- 
स्वरूप श्रत्यथिक उद्डृत किया जा चुका है । 


(३९ ३ 


भछ्ठा हुआ जु भारिया बह्निणि मद्दारा बंतु । 
हज्नेर्जतु चयसिभरहु जइ भग्या घरु पतु ॥ 

इसमे भब्लाहुआ ( भला हुआ ) खड़ी नोली की स्पट्ट क्रिया है, तथा 
महारा ( हमारा ) सर्बनाम और लब्जेजतु में सदी चोली की सयुक्त क्रिया 
फा तीज द्ष्टब्य है । 
खड़ी चोली की व्यापझता और उसकी प्राचीन परंपरा-- 

इस प्रकार सड़ी बोली न तो त्जमापा से और न उदृ' से विकसित हुई 
बल्फि कुछ देशीय श्रउश्रश से विफसित यह एक सहन बोली थी जिसका 
बोलचाल के रूप म॑ वहुत प्राचीन काल से व्यापक प्रचार था। भारत फे 
मित्र मित्र प्रा्तों क साहित्य में पाये जानेवाढू इसके पुराने प्रयोग इसी कथन 
के साक्वी दै | उद्‌' फा ता इतना पुराना अस्तित्व ही नहीं सिद्ध होता, ब्ज- 
भाषा से भी यह पोछे का नहीं € बल्कि उससे कही अश्रधिक व्यापक एवं 
प्राचीन उदाहरण इसके मिलते हैं । 

सच्ची बात तो यह दै कि बिन लोगों के पास जनता के लिये उुछ संदेश 
था उन सभी लोगो ने जनसाधारण मे प्रचलित इसी हिंदी फो अपनी श्रमि- 
व्यक्ति का माष्यम बनाया चाहे वे दक्सिन श्रौर महाराष्ट्र के महानुभाव, श्रौर 
बारकरी श्रादि पथो के सत हों चाहे मध्य देश के नाथपथी और बनीर पथी 
सत हों श्रयवा पंजाब के सिक्स गुर हों । यहाँ तक कि जय मुसलमानों और 
ईसाइयों फो भी जनसाधारण से कुछ कहना हुआ तो यही हिंदी अपनाइ 
गई ॥ यह इसकी अखिल भारतीय व्यापकता फा ज्वलत प्रमाण द्दै । इस 
अ्रष्याय में प्राचीन प्रसाहित्य में प्राप्त इसके प्रयोगों के उदाहरण प्रस्तुत 
कियेजा रहे हैं । 

उचर भारत में नाथ्पंथी साहित्य बहुत पुराना है | इन्हीं लाथपंथी 
जोगियों ने सड़ो वोली दिंदो फो राजस्थान, पंजाब, गुजराद 
मददराष्ट्र श्रोर बंगाल तक पलाया। ये संत प्रातीयता फी द्वीवालों मे 
नहीं सीमित ये और इनकी सघुकड़ी भाषा में कुछ न कुछ सभी प्रातों के 
प्रयोग मिलते हैं फिर भी इस भाषा का ढाँचा सड़ी बोली फा दै। 

नाथों फा समय ग्यारहवी से चौददयीं शताब्दी तक माना जाता है। 


श्नकी भाषा में पश्चिमी हिंदी विशेषतया खड़ी बोली के उदाइण फार्पी 
मिलते हैं। यधा-- 


(३१) 


शाइस जो जागो | 
याया जे जाग्याते जुगि जुगि ज्ञाग्या | 
कह्या छुण्यों यू कैम ॥ 
शगन मंडल में ताली छागी । 
ज्ोग पंथ है ऐसा" ॥ 
अथवा 
ज्ञोग न ज्ञोग्पा भोग न भोग्या, भद्िला गया जमार ) 
ग्रामे गददा रांसे सूरर, फ्िरि फ़िरि लेअवतारंर ॥| 
इनकी भाषा के संबंध में श्राचार्य शुक्ल जी ने लिखा है-- 
॥७>>रन्‍नाय पथ के जोमियों में परंपतागत साहित्य की भाषा या 
क्राब्य भाषा से जिसका डाँचा नागर अपक्र'श था घन भाया का था अछगा 
पुक सउुक्ऊडी भाषा का सहारा लिया जिसका ढाँचा कुछ सद्ठी बोली छिये 
राजस्पानी थार 7? 
नायथो में स्बप्रथम गोरपनाथ ( १३ वीं शत्ती फा पूर्वार्द ) के उदाहरण 
मिलते हू । सोज द्वारा गोरपनाथ के श्रनेक ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं जिनमें से 
मोरसनाथ के पद, गोरसनोघ, जोगेश्ररी शास्ती आदि फी भाषा में सड़ी 
बोली फी प्रधानता है।* इनके साखियों फी भाषा में सदी बोली के 
प्रयोग अ्पेक्षाइत अधिक हैं । 





१--8रपैंढी मल जी की सवदी ४३८ हस्तछेश् (प्राप्ति स्थान द्धा० 
इज़ारी प्रसाद द्विवेदी » 

२--चौर॑गी राथ फी सददी ३७१७८ » ४ डे 

३०--रामचंद्र शुक्क-दिंदी साहिसय का इतिहास पृ० १६। 

४-खडदी घोछी विशेष करके धृसछमान था रमवा राम झोगी और 
साधुसंत राजपूताना में छाये हैं जो प्रायः सच्ही जगद्दट समझी जा 
सकती है । यदी दिंदी दे भौर बहुत वर्षो पहले यदों आई दै। 
गोरखपंथी योगियें' भर कबवीरपंयी तथा दादुप॑ंथी साधु्भों की युरानी 
डदूं भी यह्टी ढिंदी! योली है । मजमाण इसके बहुत पीछे बहम 
संग्रदाय के असंग से यदां पहुँची है ।? सु० देवीश्रताद सु सषिफ-- 
राजपूताना में हिंदी पुस्तकों की खोज 
६ द्वितीय द्विदी सादित्य संसेडन, कार्यविवरण द्वि० भ० ) 


(३ ) 


थयपा+-- 
चैठा मवधू छोह की पदी, चछता भवधू पन की खूंढी | 
सोचता अवधू ज्ञीवता सूच्रा, बोलता अवधू प्यंज़रैे खूबा ॥९ 
अरध-उरध विचि धरी उठाई, मधि सुंनि मैं बैठा जाई। 
मतवाला की सगति भाई, कथत गारखनाथ परमगति पाई ॥*े 


नाथ पंथ के श्रम्य जोगियो में चरपटनाथ, चौरंगी नाथ आदि फी 
भाषा प्राचीनता लिये हुए सरल पढ़ी बोली दिंदी ही है। यथा- 
(किसका बेटा किसकी बहू | आप सवासर्थ मिलिया सहू ॥ 
जेता फूछा तेता भाल। चरपट कद्दे सब भाल जंज्ञाल ॥? 3 
अथवा 
मटका पाया सगर॒ मचाया। जैसा सदर का कूता। 
ज्ञोग जुगति की पवरि न जाणी | कान फड़ाई. वियृता ॥ई 
उत्तर मारत में इन नाथ पंथी जोगियों के श्रलावा सड़ी बोली में कबीर 
पंथी संतो के पूर्व बहुत फम पद्य रचना मिलती है। क्योंकि श्रपश्न॑ंश के बाद 
उत्तर भारत में फाव्य फी भाषा राजपूती प्रभाव से डिंगल या राजस्थानी हो 
गई श्र बाद मे वैष्णव श्रादोलन के फ्लस्वरूप पिंगल या ब्रजमापा फा 
साहित्य पर प्रभुत्व छा गया फिर भी इन कवियों फी रचनाश्रों मे खड़ी 
चोली के घुद बराबर मिलते हैं । 
डिंगल या राजस्थानी में ग्रमतक सर्वप्रथम कत्रि चंद समझे जाते रहे, 
उनकी रचना धृथ्वीराज रासो? मे खड़ी बोली फे अत्यंत आधुनिक रूप 
मिलते हैं । परंतु इसी रूप में इनका प्रयोग चंद ने किया होगा इस पर अर 
बड़ी शंका उठाई जा रही है । उनके कुछ ही समय वाद 'शारंगधर! ने 


१--झ७ पौतांवर दृत्त बडध्वाऊ-प्रोरखबानी, श्र० संस्करण, एू० २५।॥ 

२३--वबह्ी पू७ २८ । 

इ--श्री चरपद नाथ जी की सब॒दी, १४२. ० ३८ इस्तलेख ( प्राप्ति- 
स्थान इआरोप्रसाद दिचेदी 

४--चौरंगो नाथ को सबदी ३७३७७ ( इस्तछेख श्राप्ति स्थान 
हजापप्रसाद द्विवेदी ) 


( रे३ ) 


शारंगधर पद्धति नामऊ मुमापितों का एक संग्रह किया, जिसे प्रामायिक 
माना जाता है । इसमे भी खड़ी बोली फे रूप मिलते है यथा-- 

भूठे ये भरा मधालि सहसा रे कंत मेरे कहे 

कंदे पाग निवेशज्ञाइ शरण भ्री मह॒देव॑ दिमुस्‌ १ ( इलोक सं ५७५० ) 

( भर कंठ रचित ) 

शारंगधर के समकालीन कप्रि खुसरों फारसी के बहुत बड़े कव्रि थे । 
इनकी रची ९९ पुस्तकें फटी जाती हैँ। फारसी के अज्ञापा ये हिंदी के बडे 
प्रेमी और कपि थे । इन्होंने अपनी “थ्राशिकाः नामक रचना में हिंदी के 
संत्रंध में लिखा है- 

ऊिंतु मेरी यह्ट भूछ थी, क्योंकि यदि भाप इस दिपय पर अच्छी तरह 
से विचार करें तो आप हिंदुर भापा को फारसी से किसी प्रकार भी ट्वोन न 
पार्देंगे१ । 

इन्होंने पारसी हिंदी का एक कोष 'खालिफपारी/* बनाया जिसका 
पिवरय चारो श्र 'ऊंदों श्रौर गाड़ियों” पर लाद फर क्या गया या। 
इस प्रकार हिंदी फा प्रचार फारसी के साथ ही मुसलमान फर रहे थे। 
खुसरों ने जो ट्विंदी फी प्शंक्ा फ्री है बह फवियों फ्री मापा अज के लिए ही 
नहीं वल्कि सट्ठी बोली के लिए सी की है। उन्होंने काव्य भाषा बज के 
अलावा खड़ी बोली में, जो जन साधारण के वोलचाल फी मापा थी बहुत 
सी पद्देलिया, मुकरिया, शोर कवितायें लिखीं। खुसरो रूढियों के शंधानुयायी 
नहीं थे । उनमें मौलिफ प्रतिमा थी | उन्होंने फाव्य भाषा छोड़कर जन 
भाषा में तो रचना की ही, कति ससय और श्रन्य फाव्य-रूढ़ियों की भी 
परवाह नहीं फी । पारती फ्ी प्रेम-पदति के विरद्ध भारतीय प्रेम परंपरा 
अपनाते हुए उन्दोने लिखा-- 





१--डा० रामकुमार वर्मा-हिंदी सादित्प का आरालोचनात्मक इतिहाल 
द्वि० स० घूृ० १७९॥ 
+ २-'खालिश्यारी! को डा० कादिरों खुसरो का लिखा हुआ नद्दों मानते । 
उनके अबुसार खालिकयवारी खुसरो के वहुत बाद की रचना दै॥। 
बहदी, हू० $4५॥ 


( रेड 2 


6डइक अव्वछ दृरदिले माशझक पेदा मीशवद्‌, 
तान सोजुद शसा के ६परवाना शैदा मीशवद्‌" ॥?? 
(भर्थात्‌ पहले ठिय के द्वीय में उम्रगत प्रेम्त उमंग, 
भाये बाती बरति हैं पीछे ज़रत पतंग! ॥ ) 
उन्होंने छुंदों और रागनियों मे भी बंधनों ओर परंपराओं फे विरुद्ध 
श्पनी मौलिफ उद्मावनाओं से फ़ाम लिया। अनेक नवीन रागरागनियों 
रच डालीं । परंपरा विहित विषयो-वीर एवं <ंगार फे अलावा श्रति साधारण 
विवयों की भी काव्य भें स्थान दिया। जन सामान्य बियर्यों के साथ ही 
भाषा के क्षेत्र में भी सड़ी बोली हिंदी का प्रयोग फरके उन्होंने श्रपनी 
मौलिकता का परिचय दिया हो तो इसमे रूढिवादियों फो फोई शफा नहीं 
फरनी चाहिए. । इनफी रची हुईं निम्नलिपित प्रसिद्ध सड़ी बोली फी 
मुफरी देखिये;-- 
"फारसी घोल भाईना, तु द्ृढ़ी पाइना । 
हिंदी बोली भारसी भाएं | खुसरों कद्दे कोई न बताये |? ( भारसी ) 
या *रोदा जछी क्‍यों ? धोड़ा बड़ा क्यों १ पान सडा क्यों ? 
उत्तर 'फेरा न था 
या “भरथ क्षो इसका बूझेगा, मुंह देखे तो सूझेगा!* ( दर्पण ) 
इन कहमुकरियों, पदेलियों और दो सखुनों के अलावा खड़ी बोली में 
अनेक बालोपयोगी गीत श्रौर गजुलें आदि भी इन्होंने लिखीं। इनके एक 
गीत फी प्रथम पंक्ति है-- 
(किसे पड़ी है जो छा सुनावे पियारे पी को हमारी दधत्तियाँ। 
खुसरो के बाद उत्तर भारत में पड़ी थोली की रचनाओं फे उदाइरण 
बहुत विरल हैं फिर भी फबीर और उनफे पंथ फे श्रन्य संतों के आविर्भाव फे 
बाद जनमापा फो पद्म रचना में स्थान मिला | परन्तु काव्यभापा क्षेत्र के 
बाहर जन भाषा और बोलचाल के रूप में सड़ी बोली फ्रा सुदूर प्रान्तों में 
चारो ओर प्रचार हो रहा था । 
१-पप्न॒स्तिद्द शर्मा-जमीर खुसरो, ( माधुरी घर्ष ५ खंड १ संस्या ३ ) 
१५ आभगरत १९२६ | 
३--भ्रजरक्षदास-खुसरोे की हिंदी कविता | 


ह 


( ३२५ ) 


दक्षिण में यह घोलचाल फी भाषा इंसा की १२ शताब्दी से ही बरार, 
हैदराबाद, महद्दाराष्ट्र और मैदर श्रादि प्रदेशों भें प्रचलित हो गई थी।' 
कारण यह था कि इन प्रदेशों के प्राचीन राज्यो--वाडक्य, यादव और 
बहमनी का उत्तर भारत से घनिष्ठ संबंध था । उत्तर श्रौर दक्षिण भारत के 
इस प्राचीन सबंध के फारण संस्कृति, धर्म और भाषा आदि फा श्रादान 
प्रदान श्रसंड रूप से छ्ोता रद्दा दै। बहुत से विद्वान्‌ दफन श्र मद्दाराष्ट्र 
में सड़ी बोली हिन्दी के प्रचार का भ्रेय केवल मुसलमानी राज्य विस्तार 
तथा उनफे संसर्ग फी ही देते हैं। परन्तु यह बात अ्रंशतः ही मान्य है । 
मुसलमानों फे झ्ाने फे घाद इस बोलचाल की भाषा फो 'दक्खिनी? के माम 
से साहित्यिक गौरव शअ्रवश्य मिला पर इसके पूर्व ही मद्दाराष्ट्र में सन्‍्तों ने 
इस जनभाषा फा प्रचार झुरू कर दिया था और उनफी पद्य रचनाओ्रो में 
इसके प्रचुर प्रवोग मिलते हैं । 
महाराष्ट्र में बारहवीं शर्ती में ही महानुभाव पंथ चला था और इन्हीं 
लोगों ने श्रपने प्रचार के लिए पद में सर्वप्रथम हिन्दी फो श्रपनाया। ये 
अचारफ थे श्रौर श्रतिसामान्य वर्ग के लोगों में इस पंथ का प्रचार हुबश्ला 
था। श्रतः सर्यसामान्य भाषा फे रुप में खड़ी बोली फे प्रयोग उसकी 
* रचनाश्रो में स्यमावतः मिलते हैँ । इस पंथ के संस्थापक चत्रधर ( सम्बत्‌ 
११६६ ) के शिष्य नागदेवाचार्य फी बहिन उमाम्बा की कुछ चौपदियाँ 
मिली हं जिनकी भाषा गुजराती मिश्रित सड़ी बोली हे। यथा-- 
जग द्वार दो भिच्छा करो हो वापुरे मोरों भवस्था छो॥ 
जद्दाँ जाथो तिटद्दा भाप सरीस्धा कोउ न करी मोरी चिता छो । 
द्वाट चौइटा पढ़ रहूँ हो माँग पचर घर मिच्छा । 
बापुद्द लोक मोरी जवस्था कांड न करी मोरी चिंता छो 77१ 
मद्दानुभाव पंथ के अलावा महाराष्ट्र फो प्रभावित फरने बाला दूसरा 
शक्तिशाली पंथ वारकरियों फा था। यह पंथ ईसा फी तेरहवी शती से 
चला । पंदरपुर के विठोवा फा दर्शन फरने बालों फो 'वारकरी? फह्ा जाता 
या इसीलिये यह पंथ वारकर्ी? फहलाया | इस पंय में नामदेव, ज्ञानेश्वर, 
एकमाथ, ठुकाराम आदि अनेक प्रसिद्ध संत हुए। इन उंतें फी पर्यटन 





१--मजरा्नदास-सड़ी घोली दिन्दी सादिस्य का इतिहास ए० ६२ । 


( ३६ ) 


प्रवृत्ति ने एक प्रान्त फी सस्हृति और भाषा का सहज ही दूसरे प्राता मे सचार 
किया । श्रपने मत प्रचार के लिये इन लोगों ने हिंदी फो भी अपनाया तथा 
साहित्य रचा ! 
महाराष्ट्र के शादि फत्रि सत ज्ञानेपर ने (१३ वी शताब्दी पर्वाद्ध ) 
श्रीमद्मागवत्‌ की शानेश्वरी टीफा यनाई | यय्ञपि सड़ी बोली हद्विदी म उनके 
ख्रयतक दो ही पद मिल ई। परतु उनसे उसकी प्राचानता श्रार व्यापकता 
क्षा प्रमाण लो मिल ही जाता हैं। उछ पक्तिया देसिय -- 
“नव घट देखो मागिक मौला | कैस कहूँ में काला धवला ॥ 
पच रण स॑ न्‍्यारा दोई। छेना एुक और देना दोई ॥ 
निर्मृग घरष्टा भुवन से न्यारा | ऐोथी पुस्तक भये अपारा॥ 
कारा कागद पढ़कर पाई | छेना एक भर देना दोई ॥ 
मद ] भर 
कह्टे ज्ञानदेव मन मां चरियो | सप्तद्ति सागर आगे घरियो ॥ 
दि में आब जवे कोई। छेता एक और देना दांई॥* 
सत शानेश्यर (१२७०-१३५०) के समफालीन दूसरे प्रसिद्ध सत नामदेव 
हैं। इन्दोंने फ्पीर के बहुत पर्व सत मत फा उत्तर भारत फी जनता में प्रचार 
किया । इनकी भाषा के सथध में मैकालिफ ने 'सिस्त रिलीजन! में लिया है 
फि इन्होंने श्रधिफतर मराठी में फविता फी पर इनके बहुत से हिंदी गीत भी 
हूँ जो ग्रथ साइन में सग्रहीत हैं । इनके नाम पर सदी गोली फा निम्नलि- 
सिित पद बहुत प्रचलित दै-- 
*पांडे तुम्हारी गायत्रो लोधे का खत पस्राती थी । 
छकर ठेंगा टगरी तोरा एंगत छगत जाती थी ॥ 
पांडे मुग्हारा रामचद्र सा भां भायतह देखा था। 
रावण खेती सरवर हाइ घर की जोई गंवाई थी व? 
इसक याद दा शताब्दी तक महाराष्ट्र में ययना के उपद्रव होते रदे श्रौर 
इस ग्रांच का इतिहास इतना स्पष्ट नहीं प्राप्त है कि किसी सत फवि या उसकी 





$>म्शरत्दाल--' खड्ा बाली हिंदी सादित्य का इतिहास? घू० ६२ । 
२--गणपत्ति जानछ्ी राव--अन्य कवियों द्वारा की गयी दिंदी सेवा 
( सप्तम हिंदी साहिस्प सम्मेडन कार्यविदरण द्वि० भा० ए० २) 


( ३७ 2 


रचना के श्रस्तित्व फी छानप्रीन की जा सके ) विक्रम को सोलहयों शी में 
संत एफनाथ फा पिररण मिलता है। जिनकी हिंदी रचनायें भी उपलब्ध 
हैं। हिंदू मूसलमानों के समन्वय के भाय इनकी रचनाओं में स्पष्ट भलकते 
हैं | इनकी रचना से एक उदाहरण देसिये-- 

'भमसजिद डी सें जो अव्श खुदा, ता क्षौर स्थान क्या साली पड़ा 

घारो पक्त नम्राजों के तो आर वक्त फ्या चोरों का । 

पक्का जनादुने का बदा अमीम जासमान भरा खुदा" । 


इनके श्रलावा जनी जनादन, तुषाराम, कारहोया फी रचनाओं में पर्याप्त 
खड़ी बाली क पद्च प्रास हुए हैं | सोलइवी शी समस्त भारत भे सतो के 
अबत्तार की शरती है दक््सिन में इन उच्चकोटि के सुनी ने श्रवतार लेफर 
हिंदी की बढ़ी सेया की। 

दक्सिन में सढ़ी बोली हिंदी प्रचार फा श्रेय मुसलमानी प्रिजय और 
उनके प्रभाव का भी पहुत भ्रषिफ है । दिल्‍ली श्रोर दक्तियन मे राज्य शासन 
ओर विजय फा सयध 'ग्रलाउद्दीन सिलजी के समय से शुरु हुआ | ये मुमल- 
मान ख्रपने यिजित प्रातो में राप्य शासन प्रयंध, योलचाल और व्यवहार 
ख्रादि के द्वारा हिंदी फा प्रचार फरते रहे । श्रलाउद्दीन मे दक्षिण में देवगढ़ 
सें समुद्र तीर तफ विजय क्या और सर जगद् सूवेदार, अ्रमले और सिपाही 
रसे जिनसे पड़ी बोली के प्रचार में उहुत सद्दायता मिली | 

यादव यश के नाश होने पर भद्दाराष्ट्र में सलबली मची | मुसलमानों फी 
धर्माघता से घार्मिक स्वरूप पर घक्का पहुँचा । दसको प्रतित्रिया में भद्दाराष्ट्रीय 
सर्तों ने घूम धूम कर सर्यत्र धर्म प्रचार आरभ फिया । उत्तरी भारत के थायः 
सभी प्रसिद तीर्थ स्थानों काशी, प्रयाग, गया, इरिद्वार, श्रादि में इन्हे 
जाना पद्टता था [ इसलिये उतरी मारत की भाषा का श्रम्यास इन्हें सहज ही 
हो जाता था | इसके श्रलावा यवनों पर श्यने धर्म का प्रभाव डालने और 
उनसे श्रपनी बात कहने के लिए इन्हें सड़ी बोली श्रीर श्ररती-फारसी के पीच' 
की मापा का भी ज्ञान श्रायश्यक होता था । इस तरह दछ्षिण में सर्तों और 
मुसलमानों के सम्मिलित प्रभाव स्वरूप एक मिली छुल्ी भाषा का प्रचार 
हुआ जिसे याद में दक्सिनी के नास से साहित्यक भाषा का गौरव प्रात 
हुआ । 

१--प्रशरशनदास---“खडा थाछी साहित्य का इतिद्दास! ए० ६१। 





( रे८ ) 


दक्सिनी फो ग्रधिफतर लोग भ्रष्ट उदू' का एफ रूप समझ बैठते ह 
प्र यह उचित नहीं, उसे भी उदू' फी तरह खड़ी धोली की एक 
शैली समझना चाहिए जिसे गोलझुटा और बीजापुर के दक्खिनी दरपारों 
में विकास ग्राप्त हुआ । वास्तय में दिप्ली फी खड़ी बोली का दकन में, जहाँ 
मुसलमानी प्रभुत्य था, जाफर साहित्यिक गौरव प्राप्त कर लेना एक आश्रय 
का फारस होता है । पर सच तो यह है कि दक्षिय का प्रथम सुसलमानी 
राज्य पहमनी अपने प्रयन्थ कार्य में हिंदुओं फो ही श्रधिक स्थान देता 
था | कद्दा जाता है. कि यहमनी राज्य के संस्थापक अमीरहसन ने श्रपना 
दफ्तर दिल्‍ली के कसी गयूनामक ब्राह्मण फो बुलाफर सौपा था । और ग्रसे 
तफ इस राज्य फा फार्य हिंदी में होता रह । 

परहमनी राज्य के बाद बीजापुर, गोलकुडा, भ्रहमदनगर शादि रियासतो 
के सरक्षण में दक्सिनी फी उनति फा एफ प्रमुस फारण यह भी रहा कि दरमों 
में हिंदू रानियों हिंदी दी अधिफ समझती थी | युसफ़ आदिलशाह फी पत्नी 
धुठ जी? उप ( पूजी स्ानुम! ) मुकुद राव मरहठा पी पहिन थी। मुल्तान 
मुहम्मद शाइ की प्रिय पत्नी एक हिंदू महिला भागमती थी। उस समय 
साप्रदायिक श्राधार पर मुसलमानों में भापा समंधी फोई प्रियाद नहीं था। 
ग्रितिल्स ने 'दी हिस्टी श्राप दफन? में लिखा है-- 

“ट्समें फोई सदेह नहीं कि इस ३०० वर्ष के समय में श्रर्थात्‌ जय तक 
बीजापुर और गोलकुडा स्वतत॒ राज्य रहे, इन दोना जातियो में श्रर्थात्‌ 
हिंटुश्नों श्रौर मुसलमाना में इतना मेलजाल या फि हिंदुस्तान में फिसी श्रोर 
जगह नहीं पाया जाता था* |? 


बीजापुर के बादशाह श्रादिलशाइ ने गीत, राग-रागनियां के लक्षण 
तथा उदाहरणों से युक्त नौरत नामक एक सम्रह फ्राया। इन गीतों 
के श्लारभ में गणेश ओर सरस्वती फी पूजा है साथ ही श्रपने गुरु गेंसदराज 
पी बदना फी है। इसफी मापा भी वद्ी है जो उस समय दिल्लीके 
आसपास प्रचलित थी | उदाहरण देसिये-- 
'झनक झनक मोती खा की तात गाजी | 
यों हो साछ सदंग भेद सो नौरस याजी ॥| 





$-प्रिविद्स--'हिस्दी! आाफ दी दकन! मिल्‍्द 3; घूृ० २९७। 
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बैन इस ज्ञग में दो कुछ लौजे। 
पक तम्यूस पृक्ँ कामिनी कीजे ॥ + 
अभोग इधादीम जय दूँ यूझे । तय विद्विश्त भगत क्या करें सूझे! ।? 

दकियनी का मूल ढोंचा सड़ी बोली या पश्चिमी हिंदौ का था उसपर 
श्ररयी फारसी के साथ ही मराठी और छुछ अ्रन्य दक्सिनी भाषाओं का 
प्रभाव पड़ यया था | इसमें रचना करनेवाले हिंदू श्रौर मुसलमान दोनो ये | 
केशपय स्थासी की रचना का नमूना देखिये-- 

सतत को चाऊरी कर रे बावा । 

इस तन का क्‍या भरोसा छब ज्यावेगा मर । 

निरंञजम का सरूप समझ, छोड़ दे करकर कर 

झद्त 'केशवया राम कू' पाया यों मर अमर अमर रे 

दक्सिनी के मुसलमान फवियों की मापा में स्वभावतः श्री पारसी 

के शब्द श्रधिफ मिल जाते थे परन्तु जानवूभफर श्रपनी मापा को हिन्दी से 
अलग करने की चेश इन कव्रियो ने नहीं की । इन लोगों ने स्ववम्‌ श्रपनी 
भाषा को 'दक्सिनी! या 'दक््खिनी हिन्दी! कद्दा है। कही भी उदृ' का 
मनाम नहीं लिया । शाइमीरन जी के पुत्र वुरहानुद्दीन ने फ्ह्ादई 'ऐबन 
राखे हिन्दी बोल!) शाहमीरनजी ने स्वयम्‌ फहा यह गोद हिन्दी 
सत्र इन श्रर्यों के संयम! ) शाइमलिफ ने लिखा 'टक्फिनी में बोल्या है सन! । 
तास्पय यह फि हिन्दी उदू' वित्ाद फी रंखमाउ मी मायना दक्सिनी के हिन्दू 
मुसलिम फवियों में नहीं पाई जाती | मुसलमान फियों में गेदद्रराज, मुहम्मद 
कुलीकुठपशाह, इग्ननिशाती और शेससादी श्रादि प्रसिद्ध हैं। इनफी 
हिन्दी या दक्फिनी में--पर्यात रचनायें प्रात्त हो चुकी हैं। श्ली? तक 
हिन्दी-पन धना रहा परन्तु सन्‌ १७०० में यह दिल्‍ली श्राया और यहाँ 
शाहसादुल्ला ने उसे द्विदायव दिया ऊि 'ये इतने पारसी के मजमून बेकार पडे 
हैं इन्हें फाम में ला' | पिर तो वली ने श्रपंना दस द्वी बदल दिया श्र 
लिखने लगा “जब समम को सयाले वाय हुआ, तालिये वशये फ्राग हुआ ।? 


१--भगवत दुयाल वर्मा-- आादिछदश्याही दरवार में हिंदो? ( 8स्तलेख 
सन्‌ १९७१ में ए० एम० की थीमिस--काशी हिंदू विश्वविद्याउय । 
२-श्रीरामशर्मा-दुविखनी का गय और पद्चा श्रथम संस्करण घू० १58८ । 
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सम्बत्‌ १६०८ में समर्थ रामदास फा जन्म हुआ | इन्होंने समय 
सम्प्रदाय चलाया । इसमें अनेक प्रभावशाली महात्मा हुए। इनका तत्का- 
लीन राजनीति पर मी बड़ा प्रभाव था। इन्हीं की प्रेरणा से शिवा जी के 
अन्दर हिन्दुत्व और हिन्दी के प्रति गौरव तथा शअपनत्व फा भाव जया । 
शिवाजी ने श्रपने दरबार में कई हिन्दी कवियो को आदरपूर्वक रसा | इनमें 
भूषण फी लोकप्रियता से हिन्दी अचार में बड़ी सहायता मिली । कहा जाता 
हैं कि शिवाजी के पुत्र सम्माजी फो प्रयाग के फवि कलश ने हिन्दी पढाइ थी 
और वे 6प शभू के नाम से कविता भी करते थे । इस प्रकार समर्थ रामदास, 
उनके योग्य शिष्य छुत्रपति शिवाजी और वीर फवि भूषण ने दक्षिण में हिन्दी 
के प्रचार-कार्य से स्तुत्थ योग दिया । समर्थ रामदास, उनके शिष्य देवदास 
तथा शिष्या दयाबाई की खड़ी बोली हिन्दी की रचनायें उपलब्ध हैं। यहां 
दयायाई की फविता फा एक उदाहरण दिया जा रहा है-- 
बांग रंगीला मद्छ बना दे | महल के बीच में शूछना पढ़ा है| 
इस शूछने पर झूछो रे भाई | ज़नम मरन की याद न झाई। 
दासी क्‍या बह्दे गुरु मैया ने । मुझको झुछाया सोही झुछावे ।* 
समर्थ गुरु के योग्य शिष्य देवदास ने मुसलमानों पर प्रभाव डालने के 
लिये हिन्दी में फविता फी श्रौर लिसा-- 
कट्दी दात ये ही सट्दी ब्राक्षणों की, 
अच्छी सी भछी हद राइनी उन्हीं की। 
धहुम्दारा इमारा खुदा पु भाई; 
कह्दे 'देवदास! नहीं है श॒दाई ।* 
बंबई के प्रसिद्ध मद्दाराष्ट्र पुस्तफ प्रकाशक श्रीयुत्‌ यदे साहन ने 
“ओर रामदास के समग्र” ग्रन्थ में शिवाजी का भी एक सद्ीगोली हिन्दी फा 
पद्म उद्धृत किया है। उनके दरबारी भूषण फी रचमाओं में तो सद़ीवोली 
के क्षनेक प्रयोग दिखाये जा सफते हूँ । शिवाजी के दरबार मे भूपण के 
अलावा गोविन्द, मानतिंह शआ्रादि कई अन्य कवि भी रहा फरतेये। 
भानरिंह फी हिन्दी रचना पर नायथों का स्पष्ट प्रभाग दिसलाई पढ़ता है। 





१--सनरत्नदास-खड़ी बोली ट्विन्दी साहित्य का इतिट्वास! ए० ११८ ॥ 
२--यही । 


(४१ ) 


इन समन्तो ने भी महाराष्ट्र में हिन्दी प्रचार कार्य में काफी योग दिया। 
मानसिंह की एक रचना का उदाहरण यहों दे रहा हूँ-- 


$ 25 मच 4... + 
बिगरी काव झुधारे नाथ विन, जियरी कौन सुधारे। 


चनी बने का सब कोड साथी, विगती काम न आवे रे । 
के छः छः 
भ्ता घुरी यह दानों धहिने परपरा से आईर। 
नाथ जलछवर मुद्रा घाले 'मानपसिंह' जल गराई २१ ॥ 


पशवाओं के समय में मरहठा राज्य फा प्रभाव काफी बढा | उन लोगों ने 
हिंदी में पत व्यपद्दार करने लिए पूना में दफ्तर सोला | यहाँ से राजपूताने 
के राजाओं के नाम प्रेषित अनेक द्विंदी के पत्र मिले हैं। जय द्योल्कर औ्रीर 
सिंधिया का राष्य मालवा में जम गया तो उन्होंने अ्रपना मुल्की दफ्तर 
भराठी की जगह हिंदी में फर दिया। मसद्दाराज महादाजी सिंधिया स्वयम 
“कमरि थे और उन्होने श्राम्बियें को बुलाकर समानपूर्बक श्रपने दरयार में रखा 
-था | उसकी सड़ी बोली की रचना का एक नमूना देसिये-- 
'अघधूत ! नहीं गरजे तेरी हम बेपरवा फर्ीरी । 
तू है राजा हम हैं जोगी एथक पथ ई न्यारा 
क्षप्रपत्ती सथ तेरे सरोखे पायन परत इमारे । 
कट घ्छ फ् 
सोना चांदी हमें नद्दि चहिये, अलख भुवन के घासी । 
महर मुख सय घास यराथर, हम गुरु नाम उपासी । 
छू भो डूबे हमें डुवाये, तेशा इम क्‍या छीया। 
के सोहिरोमासुनो मद्दादजी, प्रगट योग कमतायाईं !! 
नाभा जी के मक्तमाल फा मराठी पद्यामुयाद महीपती ने क्या | इससे भी 
हिन्दी प्रचार में बड़ी सहायता पहुँची । हिन्दी में अनेक मद्गाराष्ट्र फरियों 


व-- भरकर र्मापन्द मत्लेसाप-यरपी करा हल्दी को अक्षय समा 
( नवम्‌ द्विन्दी सा० स० काये वि० द्वि० सा० छू० ७१ ) 

२--गणपरति जानकी राव--अन्य ऋाषा कवियों द्वायाकी गई द्विन्दी 
सेवा” ( सप्तम द्वि० सा० स०, कार्य० बि० द्वि० मा० ए० रच ) 
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की रचनायें मिलती हैं उनमें से कुछ फी रचनाओं में उच्चफोटि फी 
साहित्यिकता है । बरार निवासी देवनाथ ( १७५४ वि० ) ने पर्याप्त हिन्दी 
फप्रिता फी । उनकी रचनाओं में बहुत ही प्रभावोत्रादकता तथा ल्यलित्य 
है। उदाहरण स्वरूप कुछ पक्तियों देसिये-- 


धमतते राम फकीर कोई दिन याद करोगे | 

कोई दिन थोड़े शाल दुशाला | कोई दिन भगवे चीर | 
कोई दिन खाबे सेवा मिठाई, कोई दिन पीचे नौर । 
कोई दिन हाथी कोई दिन घोढा, कोई दिन पाँव जमीर । 


ध् ष् शक 
देवदाल भ्रभुनाथ गोविन्दा, तू है सच्चा पीर" । 


इनके अलावा अरूृत राय, शिवदीन आदि फी ओजघ्बी फविताएँ मिली 
हैं| इस प्रकार बारहयी शताब्दी से लेकर श्रठारहवी शताब्दी तक बराबर 
बरार, भद्दाराष्ट्र, और दकन में ट्विन्दी का प्रचार रहा तथा कवितायें की 
गई । खड़ी बोली दिंदी में फविता करने फा एफ मुख्य फारण यह भी था कि 
उक्त क्षेत्र काव्य भाषा प्रदेश से दूर पड़ता है और फाच्य परम्परा फा श्रपिक 
बन्धन यह के फर्ियों फो नही था । इसके अ्रलावा इनमें से श्रधि्फाश संत 
और रमते जोगी थे जो फिसी सीमा में बंधकर रहनेवाले नहों होते । 


गुजरावी और हिन्दी साहित्य में भाषा श्लौर भावों का श्रदूमुत साम्य 
है। एक ही नागर अ्रपश्रश का एफ रूप गुजराती श्रौर दुसरा हिन्दी के 
रूप में विकसित हुआ । यही फारण है. फि सोलहवी शताब्दी फे पूर्व हिन्दी 
और गुजराती फपिता में बड़ी समानता दै। तेरहवीं शताब्दी तफ जाते जाते 
हिन्दी और गुजराती में एक भाषा फा भ्रम होने लगता है) गुजराती भाषा 
के इतिद्दास लेसफ श्रीत्रजणलाल जी फा फथन है कि गुजराती पर हिन्दी फा 
पूरा प्रभाव पड़ा है। गुजरात के इतिहास छेखफ भी फासलुस तो यहाँ तक 
कहते हैं फि गुजरात के लोग उच्री मारत से ही उधर गए अतः गुजराती 
भाषा भी हिन्दी फा ही एक रूप मानी जावे तो श्रतिशयोक्ति नहीं होगी। 


१--भास्कर रामचन्द्न सालेगाव-'सराठी का इिन्दों से प्राचीन सम्बन्ध 
( सप्तम्‌ हिं० सा० स०, कार्य वि० द्वि० मा०, ए० २६ ) 
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५ 
श्री के० एम० भवेरी ने अपने पंथ 'माइल स्टोन आफ गुजराती लिट्रेजर! 
में लिखा हँ--मध्ययुगीन गुजरात में हिन्दी दी सुसंध्कर्तों श्रौर विद्वानों 
की मान्य भाषण थी ।? 

गुजरात में जैनियो द्वारा हिन्दी प्रचार फो बहुत अधिक सहायता मिली ) 
दिगम्नर सम्प्रदाय फी मुख्य भाषा हिन्दी ही है। गुजराती और मरादी में 
प्रायः दिगम्बरी साहित्य पिलकुल नहीं है ! पिछले तीन सौ वर्षों ते इन लोगों 
ने हिन्दी साहित्य के गद्ययय भडार फो भरा है। दिगम्पर साहित्य के 
अधिकाश हिन्दी ग्रन्थ संस्कृत या प्राकृत से श्रनूदित हैं | श्रनुवादफ श्रधिफतर 
गहस्थ या क्राषफ हैं । इन लोगों को धार्मिफ नियमानुसार मौलिक ब्न्‍्य 
स्वना का अ्रधिकार नहीं होता। इनमें भूधरदास, वनांससीदास आदि फी 
रचनाएँ स्पष्ट हिन्दी की हैं । श्रठारहवीं शती में भूधरदास ने 'जैनशतफ* पद 
सम्रह श्रादि! अन्य रचे। 'पद संग्रह! में प्रयुक्त सदी जोली फा एक नमूना 
उद्धृत फिया ज्ञा रहा है--- 


“चरखाः चलता नाह्दी, चरखा हुआ पुराना, 

पगर खूदे दग द्वाल्व छागे; वर मदरा खखराना ! 
छोंदी हुईं पाखडी पसछी, फ़िरे नहीं मत्त माना ) 
रसना तकछी ने घछखाया, सो अव कैसे खूदे । 
सबद सूत सूधा नद्दि निरछें, घड़ी घड़ी पर टूटे । 
सायुमारू को नहीं भरोशप्ता, झग चछाचछ सारे । 
रोग इछाज्ञ मरम्मत चाई, बैद बादई द्वारे! ॥?? 


दयाराम !८ थीं शर्ती में अत्यंत प्रसिद फवि और पर्यटफ हुएए । इनकी 
हृष्टि भाव और भाषा के क्षेत्र में छार्वदेशिक हो गई थी। राष्ट्रमापा' हिन्दी 
ही में इनकी अधिफाश फवितायें मिलती हैं । इनमें ब्रज्ञमापा फा फाफी पुर 
है। ये भावुऊ करि थे । कपिता के सम्पन्ध में इनकी निम्नलिसित अक्ति 
बहुत्त अस्तिद्ध है-- 
*कंड्िव को काच्य पै कवि को कल्ेज्ना हे ॥/ 
इनफी खड़ी चोली फविता का एक उदाइरणु दिया जा रहा है-- 





३-+जायूराम प्रेमी-ट्विन्दी जैन साहित्य का इतिद्ठाक्ष, प्रथम सस्करण । पृ७ 


(६ ४४ ) 


“हरदम कृष्ण कह श्रीकृष्ण कह तू जबाँ मेरो । 

यहीं मतऊय के खातर करता हैँ खुशामद मे त्तेरी 

द्दी चोर दूध शक्कर रोज सिलाता हूँ तुझे । 

तौ भी हरिनाम सुनाती न तू है मुझे। 

० छठ छठ 
सोई जिन्‍्द्गानी सारी सोई गुनाह माफ तेरा! 
“दया? मत भूले प्रभुनाम, आखर वक्त है मेरा* । 
गुजरात के आदि फवि नरसी मेहता, श्रोर वेदाती कवि अ्क्खा श्रादि 

की कविताये भी प्राप्त हैँ। परन्ठु उनपर सड़ी बोली के साथ ही ब्रजमापा 
का ग्रत्यधिक प्रभाव हैँ । गुजरात में हिन्दी प्रचार के राजनेतिफ कारण 
भी हैं । गुजरात श्रार राजपूताने पर बहुत दिनों तक राजपूतो फा एक छत 
राज रक्ष | और गुजरात तथा मारवाड़ भौगोलिक दुष्ट से भी विलकुल 
पड़ोसी हैं । श्रतः शुजरात के हिंदी कवियों फी भापा पर राजस्थानी फा 
भी प्रभाव दिसाई पड़ता हैं। १६ वीं शत्ती के ठकुरसी नामक फवि ने एक 
कंजूस की फथा छुप्पय में कही है। उसफी भाषा पर राजशध्यानी का प्रभाव 
देखिये-- 

कृपणु कद रे भमीत, भज्झु घरि नारि सतावै। 

ज्ञात चालि धणु खरच कई जो मोदि म भात । 

विद्दि कारण दुष्वर्छों, रयण दिन भूख म छागे । 

ता कृपण कई रे कृपण सुनि, मौत न कर सनमाई दुखु । 
पीद्वरि पठाई दे पापिणों, ज्यों को दीडि तू दोइसुखु'। 
इनके श्रलावा उठी समय की एक कविता “दूधा हाड़ानी” फी मापा में भी 
चारणी हिन्दी का प्रभाव है । जाट राजा छाड़ के वंश का वर्णन गोपमाट 
ने चारणी मिली-जुली खड़ी बोली मे किया दे । 
जय गुजरात में दिल्‍ली से अलग मुखलमानी राज्य फायम हुवा तो 





६-गणपति जानकी राय-गुजराठी का हिंदी में संबंध, ( पछ्ठ हिन्दी 
खा० स० कार्य वि० द्वि० भा० ) 
२३--म्रभरत्दास-खड़ी बोली हिन्दी साहित्य का इतिहास 


( ४४) 


अहमदायाद के यादशाह झ्रहमदशाइ आदि के साथ, जो हिंदी भोलते थे, इसका 
सर्वन व्यापक प्रचार हुआ | अहमदशाह का गुजरात पर शासन स्थापित होने के 
बाद खड़ी योली में तमाम पद्म रचनायें मिलने लगती हैं। जैसे किशोरीदास 
(स० १८२७ ) कत श्रहममदायाद फा वर्णन यहाँ उद्धत फिया जा रहा हैः-- 
धरम घन कहे दुल्लीपढ़ि, भहमदशाद पाद्शाद्वा, 
राणी का रंगमहल बनावे, साजा ना बाजा। 
सवाछाख घोड़े को रोजी का सरभाव दिया। 
आप खुश हुये देख के तब बादशाही बाग क्िया१ । 
इनके अलावा मानसिह, श्रमर सिह, दीनदर्वेश श्रादि फी रचनायें भी 
मिलती हैं। गुजरात में हिंदी प्रचारफ और सड़ी बोली हिन्दी फविता की 
समृद्धि फरने वाला सोलइवीं शताब्दी में एक महत्वपूर्ण सम्पदाय दादू 
दवाल का दादू पथ! था । 'दादू पडे प्रभावशाली सत थे। ये श्रहमदा- 
श्राद फे रहनेयाले ये । इनफी रचनाओं में यत्-तन सड़ी बोली के उदाहरण 
मिलते हैं यथा-- 
दादू विरद्ठ भगनि में जलि गये, मन के सैंल विकार । 
दादू' विरद्दी पीष का देखेगा दीदार ॥ १४१॥ 
जब बिरद्दा भराया दुरद सो, भौठा छागा राम 
काया! छागी काल है, कहने लागे काम ॥ १४३ ॥* 
दादू की शिष्य परपरा में रंज्जय) सुन्दरदास, मोहनदास आदि अनेक 
प्रसिद्ध सत हुए । इन लोगों की खड़ी तोली की पद्य रचनायें पर्यात मात्रा 
में मिल चुकी हैं। दन सतो फी परंपरा में मुन्दरदास का व्यक्तिल, उनफी 
शारीरिक सुन्दरता, उच्च वश परंपरा तथा उचित शिक्षा फ॑ फारण अन्य 
स्तों से इुछ विशिष्टता स्फता है। इन्होने दर्शन एवम्‌ काव्य शाम फा 
विधिवत्‌ श्रध्ययन किया था । इनकी मापा में कार्व्यं मापा के अ्रलाया सड़ी 
बोली श्र राजस्थानी झा मेल है। इनफी रचना से एक उदाहरण 
उपस्थित है-- 
१-- भास्कर रामचन्प्र भालेराव- धुररुत कर दिन्दरी सारद्विव्णों ( साछुरी 
बे ७५ खण० २) 
२-दादू की बाणे ( संपादऋ-मंगलछदास स्वामी, अधम सस्क्रण 


घू० ७९ )। 





(४६ ) 


क्‍या दुनिया भस्तुति करेंगी, क्‍या दुनिया के रूसे से। 
साहिब सेंती रहो सुरखरू, क्षातम बख्से ऊसे से। 
जन सुन्दर अलमस्त दीवाना सबद सुनाया घूँसे से । 
मानूँ, तो मरजाद रहेगी नदिं मा्नूँ दो घौसे से। 
पंजाब 
नाथ संप्रदाय फे संतो ने ही पंज्ञाब्र मे भी सर्वप्रथम सड़ी बोली फा 
प्रचार किया । सिद्ध बाला नाथ फो सड़ी घोली फी रचनायें मिली हैं । 
वालानाथ के टीले! फी पंजाब में बड़ी प्रसिद्धि हे। इनका समय विक्रम 
की चौदद्टवीं शी का पूर्वार्द् माना गया है। इनकी रचना की दो पंक्तियाँ 
देसिये-- ४ 
पहिले किये छड़छा छड्खोी, अबद्दी पथ में पैठा। 
बूढ़े चमड़े भखम छगाई बच्च जती ह्व बैदा ।* 
नाथों फे अलावा मद्दानुभाव पंथ के संर्तों ने भी पंजाब में अ्रपने मत 
के साथ ड़ी बोली हिन्दी फा प्रचार फिया। पंजाब में महानुभाव पंथ का 
प्रचार करनेवाले प्रथम सत क्ृष्णमुनि की रचनाश्रों में पड़ी बोली फा स्पष्ट 
प्राधान्य है । शायद यह इनकी दकन यात्रा फा फ्ल हो | 
सिक्स गुरुओं ने भी पजाब में हिन्दी फो बड़ा प्रोत्साहन दिया | उनकी 
वाणियों श्रधिकतर हिन्दी ही मे हैं । उनके नित्य पारायण के धर्म ग्रन्थ 
श्रफाल स्तुति, चडी चरित्र आदि तक हिन्दी में हैं| श्रादि अन्थ में लिखा 
है कि 'भ्रीगुरुजी संस्कृत और हिन्दी भाषा फा उत्कृष्ट प्रचार चाहते श्रौर 
फरते ये ! उन्हें इस बात फा दुख था कि 
खत्री क्ञात घमं छोटा स्लेच्छ भाषा गद्दी । 
सृष्टि सब इक वर्ण होई, घर्मं गत रही | ( आदिम मं० $ शब्द ८) 
नानक श्रौर उनके पीछे बहुत फाल तक सिक्‍्ख धर्मे ग्रन्थ नागरी लिपि 
श्रौर ह्विन्दी मापा में , लिखे जाते रहे, पीछे संघटन फे ख्याल से पंजाबी 
या मुब्मुसी लिपि स्वीकार की गई । सिक्‍खों के सत्र फे सर धर्म गुर कषि 
ये। उनकी हिंदी में पंजाबीपन छोते हुए भी अरबी फारसी वी गन्‍्प नहीं 
है। हॉ, प्रजमापा फा पुट श्रवश्य अविक है। श्रादि गुद नानक का जन्म 
१-प्रजरनदास-सदी योछी द्विंदी साहित्य छा इतिहास, ए० ८३॥ 
रझचह्दी एृ० पुर ? 


( ४७ ) 


समय छुप्नू सिंह ने अ्रपनी पुस्तक "देन गुरु ऐंड देयर टीचिग्स? में सम्बत्‌ 
१५२६ निर्धारित किया है| यों तो सभी गुदश्नो की कवितायें उपलब्ध हें 
पर दसवें गुरु गोविन्द सिंह की अनेक प्रौढ़ रचनायें साहित्विक हिंदी मे 
मिलती हैं । इन्होंने श्रपनी 'चढी दीवार! नामक पंजात्री रचना में सम्भवत: 
सचंप्रपम अ्न्त्यातुप्रास रहित झमातनिफ छुंद का प्रयोग फिया। नवें गुरु फे 
शीस समर्पण पर इनकी एक उक्ति है-- 

तिलक जयू' राखा प्रभु ताकां, कीनो बड़ी कल में सांझा। 

साधुन द्वेतु इत्ति िनकरी, सीस दिया पर सी न उचसे | , 

* सिक्खों फी गुरनादी के लिए. सदैव फा फ्लद्ट समाप्त फरने के विचार 
से इन्होने परलोक प्रयाण के समय एक सावजनिकु सभा में ग्रन्थ साहब की 
पूजा फरके फह्दा कि श्रब से ये ही तुम्हारे गुरु स्वरूप द्वोगे। बह प्रतिद्ध श्राशा 
खड़ी ब्रोली ही में हं-- छ ३ 

श्ञाज्ञा भई अकाल) तभी चछायो पथ । 

सब सिक्‍्प्रन को हुकुम दे) गुरु मानिये ग्रन्थ ।* 
सिन्ध हि ५ 

मुहम्मद फासिस ने सं० ७६८ में स्िन्ध विजय फिया। परन्तु दफ्तरों में 

हिसाश् किताब रसने पी परमरा फो पूर्ववत हिन्दी मे रहने दिया | माल फा 
दफ्तर आह्षण हिन्दी में चलाते थे । सिफन्दर लोदी फे समय तफ वह 
परम्परा बनी रही । बाद में फारसी फा श्राग्रह् बढ़ा | सिन्ध सूफी सन्‍्तों का 
घर है। ये सदा*से' हिन्दू मुतलिम भेद फा विरोध करते रहे हूँ | मुसलमानी 
शासनकाल में यहाँ फे हिन्दुओं फो मुसलमान भी बनाया गया फिर भी 
मुहम्मद के साथ उन्हें राम श्र कृष्ण बराबर याद रदे । सूफियों में 'रूइल! 
सिन्ध फा प्रसिद्ध सन्त हुआ । उसकी शिष्य परम्परा बहुव प्रचलित हुई 
इसने श्रठारइवयीं शी में 'ममचित परवोध! नामक मुन्दर काव्य हिन्दी में 
लिया है। इसमें ही कहीं स्पष्ट खड़ी बोली फा प्रयोग हुआ्ला है। जैते-- 

प्रभु ज्षी में शरन तुम्हारी माया ।  *» 

सन में ममता रदे न कोई, दर्द मिटा सुख पाया । 


लक परम कमल 
१--शिवपूजन सहाय--सिक्‍्ख गुरु और इिन्दी, माधुरी वर्ष १, 
सं० २ पृ० १५९-६० | 


है 





( थप ) 


ज्ञान सूरज्ष घट नेत्र समाया, जसइ ज्योति रग छाया । 
जिसके कारण फिरत उदासी, सो घट अन्दर पाया । 


कै श्ल छ्छ 


ध्झ्द्ला रतन अनमाल पाया, साव परापत द्वाया* रु 

खाल के पूर्य शाहअब्दुल फरीम और उसके पश्चात्‌ उसके शिष्य भुराद 
श्रादि पी हिन्दी रचनाग्रा के उदाहरण मिले ई जिनसे सिद्ध दोता हे कि 
सिन्ध में भी प्राचीन समय से हिन्दी का प्रचार था । 

उड़ीसा मे श्री त्जनाथ बडजेना ने सन्‌ १७८० के प्रासपास समर 
तरंग? फी रचना फी | इसका चतुर्थ अध्याय प्रायः पूरा ही हिन्दी में 
हैं। !८ अ्रठारहवी शत्ती में हिन्दी के क्षेत्र कें बाहर हिन्दी फिस रुप में 
प्रचलित थी यद्द निम्नाद्वषित नमूने से स्पए हो जायगा। हिन्दी प्रदेश में 
इसे साहित्यिफ भापा का गौरव नहीं मिला परन्तु याहर सड्ढी प्रोली ही 
हिन्दी फा प्रतिनिधित्य फर रही थी, यथा* 


भ्र्र सब सरदार विचारों ॥ एक ठा रगढ हाथ न भाया । 

भछठे भले तुम याग । 

डाल ढाल भर पैसे लेके कोई जब मार दा किला । 

थांडा गढ़ टूक छठने नाझीं क्‍या करूँ लाके बयाला 
हिन्दी प्रदेश -- प 

उत्तर मारत के हिन्दी प्रदेश में प्राचीन फाल से फाव्य भाषा फा 
सम्मान देववाणी सस्कृत फो प्राप्त थ। सस्झृत घ्मं भाषा थी, और पर्रित 
देययाणी सममभी जाती थी । फय्रिता फी भाषा भी पवित और अलोफिफ 
होनी चाहिए, | इसलिए, सस्कृत में ही फविता फरने फी परम्परा थी | हिन्दी 
काब्य पो पढने लिफने वाले सस्कृत शान पिद्दीन साघारण जन होते थे । यही 
धारणा रीतिफाल तफ यनी रही । विद्वान्‌ फवि हिन्दी में काव्य रचना श्रपना 
अ्रसम्मान समझते थे तभी तो 'केशय? ने फट्टा था-- ५ 


१--थी हृष्ण टोपणछाछ जेतलछी-सिन्धु के विस्मृत दिन्दी कवि! 
€ सम्मेलन पत्निका भाग ३६, स० २००६ घ्ू० ३९० » 

३२--थ्री घनइयामदास»समरतरंग' ( नागरी प्र० पत्रिका सं० २०११ 
केक ३5४ ) 


(४६ ) 


भाषा योकि न जानदी मिनके कुल के दुलस | 
भाषा कवि भा मंदसति, तेदि कुछ केशवदास ६ 
€ कविशिया ) 


यदि किसी फवि ने हिन्दी में रचना फो भी तो पडित समाज में उम्रका 
प्रोर तिरोध हुआ । सक्धत प्रिद्दान्‌ शुलसी! ने जय उच्च फोटि फा मक्ति फ्राव्य 
अवधी में लिसा तो सस्क्रत के पिद्दानों ने यहाँ तक फट डाला कि तुलसी 
छत मानस तो शभु कवि के संस्कृत 'रामचरित मानस” का भाषानुपाद 
मान है" । ऐसी स्थिति में फाव्य मापा की परम्परा फो तोड़फर हिन्दी में रचना 
फरनेयाले स्पृतन विचार के मनोपी ही होते थे ५ इससे पूर्त राजपूत फाल में 
राजाभ्रय मिलने के कारण राजस्थानी फो काव्य भापा का गौरव मिल गया । 
इस परम्परा को तोड़ने वाले प्रथम फ्क्फड़ सत क्रत्रीर हुए। भाषा के 
सयध में उनफी उक्ति प्रसिद्ध ही है क्रिया ससकृत कूप जल भाषा बहता 
मीर! | इन्होंने नाथ श्रौर सिद्ध सम्प्रदायों के श्राधार पर सामयिफ परिस्थितियों 
के अनुसार श्रपना नया पथ चलाया जिसका प्रचार जनसाधारण में अ्रधिक 
हुआ । पडितों पर उस समय म तो उनके पथ फा ग्रमाव पड़ा ने उनकी भाषा 
पर उन लोगों ने उुछ ध्यान ह्वी दिया । ये सत स्वमावतः पर्यटफ ये और 
इनकी भाषा में सड़ी बोली, राजस्थानी, पजारी और गुजराती का भेल है। 
ययविं इनकी भाषा किसी प्रान्त विशेष की भाषा नहीं है परसु उसका ढाँचा 
सड्ढी बोली फा दे। इनके सामियों म्र विशेष्र रूप से खड़ी बोली का प्रयोग 
मिलता दै। परन्तु पदो की मापा में बज और पूर्वी का मिश्रण भ्रधिक है ( 
इनकी प्रसिद्ध सासी में खड़ी नोली का स्पष्ट स्रूप देफिये-- 

माछा फेरत झुग गया, यया न मत फेर । 

कर का मनऊका छाड़ ठे, मत का मनका फेर ॥ 
पद्ित रामनरेश निपाठी ने इनके निम्नलिसित रेफ़ते फो प्रथम रेपता 
मानकर फरीर फो रेसते फा प्रवर्तक फट्दा दै'-- 

'फ्हम फंड्टम कर मान यह 
फहम बिन फिकिर नहिं मिटे तेरी । 





३--जी ० एू० प्रियसंन-रायलू एशियाटिक सोप्तायटी जरनकछ, जनवरी 


4९98३ | 
है. 


( ४० ) 


सकछ उजियार दीदार दिक यीच है। 
जौक और शीक सब मौज तेरी * । 
इस संत परम्परा में रेंदास, सदन, धन्ना, पीपा आदि अनेक प्रमावशाली 

सन्त और फवि हुए हैं । इनके रचे पद साखी आदि पर्यात्त प्राप्त हुए हैं जिनमें 
खड़ी बोली के पचुर प्रयोग दिसाये जा सकते हैं। १७ वीं शताब्दी सें 
निरज्ञन सम्प्रदाय के महात्मा निपट निरजञ्ञन ने अधिकतर पद सड़ी वोली ही 
में रचे। ये काशी में रहते थे श्रोर फाशी के सम्बन्ध में इनकी निम्नलिखित 
अक्ति प्रसिद्ध है-- 


निपट निरंम्नन सब दुख भंजन शहर दनारस परियों का? 


इन रमते जोगियो और सम्तों ने दूर दूर प्रान्तो में शूमकर अपने मत 
का प्रचार फिया | इसके साथ हिन्दी, गढ़वाल, कुमायूँ और नेपाल के पद्ाड़ी 
प्रास्तों में मी फैली । गठबाल के फवि और प्रसिद्ध चित्रकार मोलाराम 
फी खड़ी हिन्दी पद्म फो एक रचना इस फयन की पुष्टि में उद्धृत फर 
रहा हूँ-- 
हे + क्वाहूँ सो वक॒दाद नहीं हम करें करावें। 5९ 
मनमथ पंथी ह्ोय आपनों मन समझायें। 
* कहा बाद सें स्वाद जो हम काहूँ सो बादे । 
जो सज्जन कुछवंत संत सो मल को साथें । 
मोछाराप्त विचार कट्दी खुनो पंय प्रवीन तुम । 
भए भक्त जग माँद्द जे सब दासन के दास हमरे । 


राजपूर्वों के द्वाछ फे बाद हिन्दू फाव्यधारा ने मुसलमानी शासन काल में 
धर्म का श्राश्रय लिया । साहित्य फी भाषा फा धर्म से विशेष संबंध रहता है। 
वैष्णय धर्म के पुनण्स्थान फाल में हिन्दू काव्य धार्मिक स्थानों, मंदिरों और 
उनके महल्तों फा श्राश्रित हुआ। मग़यान के लोकरंजनकारी अवतार कृष्ण को 
काव्य फा केन्द्र घनाया । उनकी लीलास्पली ब्रजभूमि धर्म फा केन्द्र तथा 
अजभाषा घार्मिक ब्रज साहित्य की प्रमुख मापा हो गई। मध्यदेश के शक्ति- 





' ३--शमनरेश ब्रिपाठी--खड़ी दोलछो कविता का संक्षिप्त परिचय । 
३-प्रजरक्षदास--खड़ी बोढी ट्विन्दी साहित्य का इतिहास, ए० $२६॥ 


(५१) 


शाली राज्य शूरसेन की राजमाधा और काव्य भाया शौरसेनी अ्रपश्नश से 
विकसित होने के कारण ब्रजमाया का महत्व और मी झधिक था। साहित्य 
के क्षेत्र में भक्ति-श्रान्दोलन से लेकर हरिस्वंद्र के पूर्व तक बराबर व्रजमाषा 
का प्राधान्य रह । प्रेमसार्यी यूफ़ी रंतों श्रीर राम भक्तों ने राम की मातृभाषा 
अबधी को काव्यमापा फे रूप सें स्वीकार किया | परन्तु साहित्विक क्षेत्र में 
सदी बोली कुछ विश्येप सम्मान फी दृष्टि से नही देखी जा सकी । राजनीतिक 
दृष्टि से हिन्दी का भक्तिकाल मुगलों का शासन काल है। इनके अभाव 
से पढ़ी बोली का प्रचार तथा प्रयोग बन्द नहीं होने पाया। बल्कि 
बजभापा के प्रमुख फवि 'धूर! तथा अन्य कवियों में सड़ी बोली के प्रयोग 
दिखाये जा सकते हैं । भक्तों में मीरा की करिता में सड़ी बोली की पंक्तियाँ 
झधिफ मिलती हैं। यथा-- 
हर कोई दिन याद करोगे रसता राम अतीत टिका 
जआसण माण भ्रडिय द्ोय यैठी, याद्दी भजन की रौत | 
में तो जॉणू संग चढेगा, छाइ' गया अधयीच। 
जात न दौसे जात न दोसे, जोगी किसका सीत [ 
! मीरा कई प्रभु पिरिघर नागर, चरणन जावे चोत" । 
विक्रम की सोलइवीं शती फे एफ श्रन्य वैष्णव भक्त कवि माधोदास का 
एक स्पष्ट खड़ी बोली फा पद नीचे दिया जा रहा है। ये शायद नगन्नाथ- 
पुरी में बस गये थे । उसके संबंध में लिखते हैं--- 
जगन्नाथ जगत में न्यारा है । है 
सुन्दर मन्दिर रतन सिधासव जगमंग ज्ञोति उन्नियारा दे । 
देस देस के ज्ात्री जाये खोलो रतन डिवारा है । 
सावरी सूरत माधुरी सूरत चड्डी बढ़ी अंखियम चारा है । 
लछीछाचक्र पर ध्वजञा बिराजै मस्तक सोह हीरा दे | 
मधु मेवा पक्षचान मिठाई लक्ष्मी आप संवारा है । * 
प्माधोदास आस चरनन का, चरन कमल भढिद्वारा है*े । 


अं 


३--मौराबाई की पदावली--[ से० प्रशराम चतुर्वेदी; संबद्‌ २००४ पढ़ 
संख्या भहे; ४० ३० ) ल्‍ 
२--प्रप्उक्दास- खड़ी योछी हिन्दी सादिस्य का इतिहास ए्ृ० ११३॥ 


(५२ ) 


सम्राद अ्रफयर के दरवारी 'ओ्रौर सेनापति रहीम फबि फा प्रसिद्ध सड़ी 
बोली फा रेसता भी उदरणीय है-- 
क॒छित लॉल्त घाला घा जवादिर जदा था | 
चपछ चखन वाला चाँदनी में खड़ा था | 
पकरि परम प्यारे साँवरे को मिछाओ ) 
असछ अमृत प्याछा क्‍यों न मुझको पिलाओ | 
श्रकपर के दरयार मे नरहरि, तानसेन, गग आदि श्रनेफ हिन्दी के कवि 
रहते ये श्रोर उनके थोड़े बहुत खड़ी बोली के पद्म भी मिलते हूँ ! 
भक्त कविर्यों के बाद तो हिन्दी फविता फी सीमा और भी सकीर्स तथा 
रूढियद्ध हो गयी । विषय के नाम पर इृष्ण फी श्ू गारिफ लीला, नायक 
नायिका भेद और नसशिस तथा भाषा के नाम पर इन्िम ब्रजमापा ( साहि- 
त्यिफ ) के अलावा किसी प्रकार फी नवीनता रुम्पू रीतिकाल भर में नहीं 
दिसाई पड़सी। रीतिकाल फी साहित्यिक ब्रजभाषा में श्रनेक प्रचलित 
भाषाश्रों का मिश्रण था । शब्दों की तोड़मरोड़ भी खूब होती यी | फिर भी इस 
फाल में बहुत से कवियों ने सड़ी प्रोली में स्कुट रचनायें कीं, जिनमे 
चुलपति ( स० १७२७ प्रि३ ) सदन ( स० १८३० ) झ्रालम, शेस, नागरी- 
दास, रसिफ गोविन्द, ग्वाल, ललित किशोरी, ललित माधुरी और मुसलमान 
कवियों में रसरंग, फारेखा, ठुराब, तालिय श्रली, जफर तथा श्रख्तर विशेष 
स्मरणीय हैं। इनके अलावा रीतिफाल में कुछ ऐसे भी कवि हैं जिन्होंने 
खड़ी गोली में किसी सम्पूर्ण ग्रन्थ की रचना की । इनमें घनानद, रघुनाथ, 
चनी, शीठल आदि के स्वतन्न सड़ी बोली के फाव्य ग्रन्थ उपलब्ध हैं। 
घनानद ( स० १७४६-९७९६ ) ने सद्ी घोली में 'तिरहलीला? अन्य 
की रचना फा। इन्होने सर्वप्रथम उदृ' के छुम्दों का हिन्दी में प्रयोग 
किया । इनकी भाषा का उदाहरण देखिये-- 
सोने प्रान प्यारे क्यों न जावो । 
डरस प्यासी मरे तिनकों जिवादो ॥ 
कहाँ हो जू, कहाँ दौ जू , कहाँ हो । 
छगे ये प्रान मुमसे हैं जहाँ दौ ।* 





१--रामचद्र शकु-'हिंदी साहित्य का इतिद्वास? ए० २९९ पर उद्धृत । 


( परे ) 


रघुनाथ ने ( सं० १७९०-१८६० ) श्रपना 'इश्क महोत्सव! प्रत्थ पड़ी 
चोली में लिया । 
बेनी के मड़ौवा संग्रह ठृतीय माग की भाषा प्रायः खड़ी बोली हिन्दी 
ही है। इनफा 'आलसी गजल' उद्धृत किया जा रह है-- 
हुनियाँ में इाथ पर द्विकामा नहीं अच्छा । 
भर ज्ञाना पर उठ के कहीं ज्ञाना नहीं भच्ठा | 
ऐेड़ी न भकगे पा दे मिटाना नहीं अच्छा। 
बन्दर की तरइ घूम मचा नहीं अच्छा । 
उठ करके घर से कौन बले यार के दर तक । 
मौत भच्छी है पर (दऊ का लगाना नहीं अच्छा 
घोतो भी पहने जबकि कोई और पिन्हा दे । 
डमरा को द्वाथ ऐर चलाना नहीं अच्छा । 
सर भारी चौजु है इसे तझुखीफ़ दो तो हो । 
पर जीभ विचारी को डिछाना नहीं च्छा" | 
मद्दताय के नसशिस की भाषा भी खड़ी बोली दी है। 
नजीर ( झुत्यु सन्‌ १८३० ई० ) ने गिरहवन्द नजीर, श्रादादालनामा, 
इंसनामा और चूदेनामा सत्र सढ़ी बोली में लिखा | इनकी भाषा में चलते 
उर्दू के शब्दों और छन्दों झा प्रयोग किया गया है। 'श्राटदालनामा? से 
कुछ पंक्तियाँ उद्धृत फी जा रही है-- 
जिम पाप चार पैसे घट्दी है यहाँ भमोर । 
और जिनफ्े पास कुछ मी घड्ट दें बडे फ़्ीर । 
और जितने पेसेवर हैं समी खुर्द या कबीर । 
रोटी का सिऊुसिल्य है पद क्‍या कहूँ नज्ञीर । 
सब छोड़ो बात छूही व पिदृढ़ी व छाछ की । 
यादों कुछ क्षपनोी फिक्र करों लादे दाल की 





१--भ्कैक्ा सम्रद तृतीय साग-( मकछेदी तिवारी, द्वि० संसश्रण शू० 
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२--नज्ञीर-भादादालनामाएं ( सें० १६५६ ) ए० ५। 


(४४) 


इस सम्पूर्ण काल में महंत शीतलदास ही एक ऐसे फवि हुए, जिन्होंने 
ब्रजभाषा में सम्मयतः फोई पद्र रचना नहीं की । इनकी सम्पूर्ण रचनायें 
सड़ी बोली में है। फारसी और संध्कृत के विद्वान होने के नाते फारसी 
शरगी के श्रधिक प्रयोग उनफी फाव्य भाषा में दिखाई पड़ते हैं। इसलिए 
दुछ प्रिद्दान इनफी भाषा फो खड़ी बोली मानने में हिंचकते हैं। पर 
सस्यत के मी बहुत से ऐसे प्रयोग इन्होंने किए हैं. जो उदू' में सम्भव नहीं 
हूं। बस्तुतः सस्कृत या अरबी-पारसी ऊपर से मिली है, मूल भाषा खड़ी 
बोलौ ही है। इन्होंने गुलजार चमन?, आनन्द चमन! और “विहार 
अमन की रचना फी। गुलजार चमन” के प्रारम्म में स्वामी हरिदास 
फी स्तुति है जो इनकी गद्दी के प्रथम महंत थे। गुलजार चमन के मूलपाठ 
का प्रारम निम्नलिक्षित पत्र से होता है-- 


समझत ही सब दुख दूर करे गम से पाये विश्ञाम अमन । 
फिर इश्क मजाज हक्ीकी का दिल सेती परदा होय दमन ) 
सुर नर किन्तर की कौन गिने देखें प्रसन्न छ्व रसारसन | 

इस हुस्न बगीचे का थूरा है शीतत्न का गुलजार चमन" | 


खड़ी बोली के आ्रारम्मिक फवि फी भाषा में इतनी सरसता देखकर आनस्द 
होता है। इनकी भाषा चहुत ही प्रवाइमयी हे। संस्वृत-बहुल मापा फा भी 
एफ उदाहरण देस़िये-- 


मुस शरद चंद्र पर श्रम सीकर जगमर्गें नखत गन जोती से । 
के दुऊ गुराव पर-शयनम फे दें कनिका रूप डदोती से ॥ 
हीरे की कनियाँ मंद लगे दें सुधा किरन के योती से । 
आया है मदन भारती को घर हेम थार पर मोती से ।* 
स्फुट पद्य रचना परने बालों में सदन! ने अ्रपने फाब्य अन्थ 'सुजान 
चरित! ( रचना स० १८१० ) में युद्ध की त्रिभीपिका से तरस्त यावनानियों 
के विलाप फी भाषा में सड़ी बोली का प्रयोग इस प्रकार फिया है-- 





३--सौत्छदास-'गुलूजार चमनों प्रथम सस्करण, श्याम काश्ञो प्रेस, 
मथुरा ए० १ । 
२--बह्दी ए० १२१ | 
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सद्दछ सराह सैरवाने यूआ बूबू कहो सुझें, 
अपसोच बड़ा बड़ी बोधी जानी का। 
आहरूम में माठम धकता का घराना यारो, 
जिसका इधाल है तमैया जैसा तानी का | 
खने खाने बीच से भम्राने छोग जाने छगे, 
आफत ही हुआ जानो भोज दहकानी का | 
रब की रज्ञा है हमें सहना बजा है वस्व, 
ट्विन्दू का गया है जाया भोर तुस्कानी का) | 
आलम शेस ने श्रपने पद्म अन्य 'श्रालम केलि! भें 'रेफता छुंदं! शीर्षफ 
से पाँच छुन्द ( २६६-२७३ ) प्रड्टी वोली हिन्दी में रचे है। उनमें श्ररत्री 
फारसी शब्दों फा अधिक प्रयोग है । 
कृष्णगढ़ नरेश सावत सिंह 'नागरीदास? ने अपने “'नागरसमुच्चय में 
खड़ी बोलो का प्रयोग दोहे-छुंद में निम्नलिखित रूप से किया हैं--- 
रस उरझो निसि इयास सों आरस उरझे यैन | 
सेरी उरझी भलक में मेरे उरझे मैन ॥) 
संवत्‌ १७०० के श्रासपास 'ठाज! कवियित्री ने पंजाबी मिश्रित सड़ी 
बोली में जप्णु प्रेम-परफ बड़ी सरस काव्य रचना फी, उसफी फविता में 
रसखानि जैसी तन्मयता देखिये-- 
सुनी दिलज्ञानी सेड्े दिल की कहट्दानी, 
तु इस्म ही बिकानी बदुनामी भी सहूंगी में [ 
देवपूजा ठामी में निवात्र हूँ भुछारी, “४ 
तज्े कलमा कुरान सारे गुनन गहँगी में। 
स्थासछा सलछौता सिरमद सिरतान, 
'. कुल्लेदार तेरे नेह दाय मैं निदाघ है सहूँगी मैं । 
मनद के कुमार कुरचांन तागी सूरत पै, 
तांण नाझ प्यरे हिन्हुवानी हर रहँँगी में ।* 





पमसूप्मासुफत्पच्पीत) पा परापत्छाणपाछ, ११४७-०८: ५ दिए 
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इ--मिश्ववन्धु>हिन्दी के सुसकझमान कदि! ( मर्यादा १९१३ ई० 
घछू० २०५ ) 
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इनके अलावा ग्वाल, ललित फ्शोरी श्रोर ललित माधुरी, विद्यारण्य- 
तीय॑ ( समय सन्‌ १८४१ सक्षेप रामायण ), लब्लूज़ी लाल श्रौर ग्रिरिघर 
दास की खड़ी बोली में स्पुट पद्म स्वनायें मिलती हूँ । रसिक गोविन्द से 
अपने “अ्रश्देशभाषा? में ओर वत्सराज त्रिपाठी 'पमरग? ने अपने प्रन्य में 
श्रन्य भाषाओं के साथ ही सड़ी ब्रोली का भी प्रयोग किया जो ब्रज, अवर्धी 
आदि से इसफी सख्वतन्न सचा का स्पष्ट प्रमाण है। 


इन उदाहरणो ते सड़ी बोली के प्राचीन श्रस्तित और थ्न्य भाषाओं 
के समान अ्पश्रशों से उसके भी स्वतत्र उत्पत्ति का प्रमाण तो अ्रवश्य 
मिलता दै परन्तु किसी घारावाहिक काव्य परम्परा के श्रभाव में यह भी स्पष्ट 
हो जाता है कि इसे बीसवीं शताब्दी के पूर्व न तो फराव्य भापा का गौरव 
मिला था श्रौर न उन्नीसवीं शताब्दी उच्रार््ध के पूर्व इसे फाव्य भाषा ननाने 
फा फोई आग्रह ही किया गया । ब्रक्ष भाषा द्वी फाव्य भाषा के रूप में हिन्दी 
क्षेत्र भें संत प्रयुक्त होती रही । इसके कई कारण हैं जिनमे प्रधान कारण 
वैध्णप धर्म का पुनरुत्थान है) इृष्ण भगवान के सम्पूर्ण अ्रवतार माने गये 
श्रौर उनकी लीलाभूमि तथा वहाँ फो भाषा का महृत्य बहुत बढ गया । सभी 
कृष्ण भक्त फयियों ने कृष्ण फौ उसो प्यारी बोली में अपना फीतंन-भशन 
आरम्म किया जिप्तमें कमी इृष्ण ने ठुनक कर मासन रोटी मामा द्वोगा। 
यह विश्वास यहा तक दृढ हो गया था कि वैष्सय मदिरों में बहुत पीछे तक 
यह्द नियम रद्दा कि गोपाल फी सेवा के समय भक्त ब्रजमापा का दी व्यवहार 
परें चादे वे किसी प्रान्त के हो । अ्रतः धर्म फे साथ ब्रजमापा का सम्बन्ध 
शुद़ जाने से वह फाव्य फी पवित्र भाषा हो गई | 


दूसरी तरफ सड्ठी चोली फा संसर्ग मुसलमानों से जुड़ जाने के फारण 
हिन्दुओं ने श्रपने पवित्र साहित्य से इस भाषा का सत्कंतापूर्वफ बहिष्कार 
किया । नाठफों या फाव्यो के यवन प्रमश्रौर इस प्रफार के श्रन्य॒प्रसंगों पर 
ही पड़ी बोली फा प्रयोग फिया जाता था । भूषण ने 'शिवायावनी! में वेगमो 
फी विपद फा बर्णुन स्वामाविफता की दृष्टि से सदी बोली के फिया। 
हिन्दुओं की यह घारणा सोलहो आने निर्माल नहीं थी। सड़ी जेली के 
सावंजनीन प्रचलन फा बहुत श्रेय मुल॒लमानों फो है। इसके श्ारम्भ में 
अधिफतर उन्हीं की रचनायें भी मिलती हैं। पड़ी बोली प्रारम्भ मे बोल- 


( ५७) 


चाल, फामकाज एवम्‌ व्यतहार की भाषा के रूप में ही प्रचलित हुई थी" 
इसमें काव्यमापा की गम्मीरता एवं झूदुता का प्रिफास नहीं हो पाया था । 
अतः साधारण विपयों पर ही सड़ी बोली में पद्य रचना होती थी | यह 
परम्परा हरिश्वन्द्र काल तक बनी रही श्रौर साधारणुतया चूरन-चटनी वालों 
के लठके, डोम डाकिनी आदि शुद्र पात्रों के संवाद और ग्राम साहित्य में ही 
इसफा प्रयोग श्रधिफ होता था | तात्यय यह कि जय फविगण सामान्य जनों 

देव सरसता छोड़कर सरलता से सम्बन्ध जोड़ते थे तमी सड़ी भोली पा 
प्रयोग फरते ये ) 

इसके श्रलावा पड़ी प्रोली के फाव्य में प्रयुक्त न हे सक्‍ने का एक 

परमुप फारण यह भी या कि जिस प्रकार दिल्ली श्रोर फन्नौज के श्रधीश्वरो के 
पारस्परिक विश्नरह के कारण भारत में सुसलमानों का आ्धिपत्य जमा उसी 
अकार इन स्थानों की भाषाओं--सड़ी बोली और ब्रजमापा--की पारस्परिक 
प्रतिसयर्दा के कारण मुसलमानी हिन्दी ( उर्दू ) फो उन्नत होने का श्रवसर 
मिला ओर बाद में उसे राजाश्रय मिल गया। धर्म का श्राभ्रय पकड़ कर 
ब्रजभापा फाब्य की मापा बनी और राजाभ्रय प्राप्त फर 'उदू? सम्ृद्धिशालिनी 
हुईं पर 'सड़ी बोली? फेवल लोफाभ्रय में रहफर वोलचाल व दैनिक व्यपद्वार 
की भाषा ही बनी रह गई। इसे फाव्यभापा या राष्यभाषा फा गौरव नहीं 
मिक्ष सफा | 
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हितीय अध्याय 


खड़ी बोली आंदोलन की पूर्वपीठिका ( गध ) 


दिंदी गद्य की परंपरा।- 


मतुष्य के सम्पूर्ण लौकिक व्यवहार गद्य के माध्यम से ही सम्पादित होते 
हूं। गद्य फा श्र ही होता है 'कही जाने वाली बात”। परन्तु साहिस्य में 
प्रायः पद्म ही पहले देसा जाता है । लगभग डेठ सौ वर्ष पूर्व हिन्दी साहित्य 
में गद्य का श्रमाव सा या। वैद्यक, य्योतिष जैसे उपयोगी साहित्य भी श्रधिकतर 
छुन्द बद्ध ही मिलते हैं । राजस्थानी के फतिपय दान पत्नी और राजाशाओं 
तथा ब्जमापा की फथा वार्ताओं में ही सम्पूर्ण प्राचीन गध साहित्य सीमित 
है। गद्य के अभाय का एफ प्रधान फारण मुद्रण यों का श्रभाव है। लोगों 
पो तिउश होकर बहुत दुछ साहित्य फठस्थ रफ़ना पड़ता था। गय की 
अपेज्ञा तुफ, लय श्रादि के कारण पद्म फा फठस्थ फरना सरल होता है। 
यही फारण है कि उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्व गद्य साहित्य का समुचित विफास 
नहीं हो सफा । 

पिछुछे श्रष्याय में दिसाया जा चुका है. कि बोल चाल की मापा के रूप 
में सड्ढी बोक्ी बहुत ही व्यापफ एप प्राचीन भाषा थी परन्तु श्रनेफ फारणों 
से ब्रजमापा के सामने इसे साहित्यिक गौरव नहीं मिल सका | परंतु बातचीत, 
व्ययद्वार और कामकाज की भाषा के रूप में इसका जो बहुत व्यापक तथा 
प्राचीन प्रयोग हो रहा था, उसके समर्थन में प्राचीन गद्य साहित्य से कुछ 
प्रमाएं यहाँ ग्रस्तुत किये जा रहे हैं । 

प्राचीन गद्य साहित्य--प्राचोन स्रपश्नंश फी श्रपेत्षा परवर्ती श्रपश्रश में 
गद्य की रचनायें श्रधिक दिसाई पड़ती हैं। प्राचीन श्रपश्रश फी एफ प्रसिद्ध 
रचना कुपलय माला एथा में कुछ गद्य पा भाग दै। इसके अलावा परवर्ती 


(प६ ) 


अपभ्र॑ंश में प्योतिरोश्वर ठाकुर इत वर्स्ताकर! और विद्यापति की 
फरीर्तिल॒ता मे पूर्वी प्रयोग ही भ्रविक हैं। कुबलय माला में बाजार फा एक 
दृश्य बशणित हैं जहाँ मिन्न मिन्न भ्रान्तो के वणिक अपनी दृफान सजा फर 
बैठे हैं और ग्राहकों वो श्रपनों ही मापा में बुलाते हैँ। इससे विभिन्न ध्रान्तो फी 
प्रचलित मापा-गोली का आभास मिलता है। मध्य देश के बणिफ फो 
भाषा के संग्रध में कथाकार ने लिसा है- 


णय-णीति-संघि विग्यह पहुएु बहुजपिता फ्यती ए) 
$ तेरे मेरेआउ? च्ि जंपिरि मज्झदेसे थ।। 


अर्थात्‌ मध्यदेश का वशिक गआहफो का तेरे, मेरे, श्रावो इत्मादि फहफर 
पुफारता दे । खड़ी घोली फा सम्मवतः यह प्राचीनतम उदाहरण है । इस 
उद्धरण से यह एक महत्वपूर्ण बात सिद्ध होती है कि यही भाषा उस समय 
(पि० सं० ८३५ ) समस्त मध्यदेश के शिष्ट वर्ग के बोज्चाल फी भाषा थी। 
तत्कालीन अध्यदेश के श्रन्तर्गत वर्तमान पजान के पूर्वी माग से छेकर 
अयोध्या और प्रयाग तक तथा हिमालय से लेफर बुंदेलसंड तफ फा सम्पूर्ण 
भूभाग सम्मिलित था । मध्यदेश फी भाषा होने के फारण इसका श्रन्तप्रो- 
स्तीय प्रचार हो गया था। 'क्योंक्रि व्यापार, धर्मयाना, राजनीतिफ संमंध 
श्रादि श्रनेक फारणों से इस महत्वपूर्ण केन्द्रीय प्रान्त में मारत के सभी प्राँतो 
से लोग श्राते रहते थे और यहाँ पी भाषा सीख़ते समझते तथा अपने साथ 
उसका पड़ोसी प्रान्तो में प्रचार फरते ये । मध्यदेश के अलावा श्रन्य ध्राती में 
भी बातचीत शोर फामकाज फी भाषा के रूप में इसका” प्रयोग द्वोता थां। 
राजस्थान, दकन, श्रादि प्रांतों में श्रात्त उदाहरणों द्वारा इस कथन फी 
पृष्टि होती है| प्रायः बारहवीं शवाब्दी के राजस्थानी परवानों और दानपर्नों 
पी भाषा में स्रड़ी बोली फी क्रियायें लाया, लेवेगा, देवेगा, करेगा, चला 
जायेगा और 'माल फी थाकी है? शआरादि प्रयोगों का पाया जाना इस्रकी 
व्यापक्ता तथा लोकप्रियता का प्रमाण है। यद्यपि इन राजस्थानी गये 
साड़ी और बजभापा फी वा्ताओशों फी प्रामाणिक्ता एवं प्राचोनता खब 
संदिग्ध हो उठछो है परन्ठु इतना तो स्पट है कि मुतलमानो रुपक फा प्रमाव 





4--अगरघन्द नाइटा-हिन्दी मापा की उत्पत्ति, स्थान व समय (६ घन- 
भारती, स० २००४ वि० अंक ६, श० ७ 9 


(६० ) 


हमारी बोलचाल फी भाषा पर पड़ने लगा था औ्रौर शासक तया शासितों 
के बीच धोलचाल फी भाषा होने के फारण सड़ी बोली के अनेक शब्द 
क्रमशः लोफप्रचलित हो रहे थे। श्रौर लेसफों फी गद्य भाषा में उनका 
स्वमावत; प्रयोग वढ रहा था। 

आरम्भिक गद्य लेसफों में गुर गोरखनाथ फी गद्ममाषा में सड़ी बोली के 
अयोग श्रधिक मिलते हैं। मिश्रवन्धुश्रो और मुशी देवीप्रसाद मुंतिफ ने गोरसनाथ 
के 'गोरस बोध!, 'काफ्रि बोध?, “नरवे बोध” श्रादि गद्य ग्रन्थो की भापा का 
गूर्शुतया सड़ी बोली ही बताया था। राजकीय अमलो ओर व्यापारियों के 
अलावा इन्हीं धमं प्रचारकों ने सड़ी बोली के प्रसार और प्रचार में सरसे 
अधिक योग दिया । यद्ट सच है फि गोरसनायथ के नाम पर बहुत सी पुस्तकें 
खल्त पड़ी हैँ फिर भी उनमे से कुछ बहुत ही प्राचीन हैं। 'गोरसशत? नाम 
का एक हस्तलिखित पुस्तक श्ाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी की कृपा से मुझे 
देखने को मिर्ला | इसका इस्तलेस ही स० १७३१ का है* | इसके टीकाकार 
का माम अज्ञात है परन्तु प्राचीनता की दृष्टि से इसकी भाषा का बहुत 
महत्व दे। थोड़ी सी पक्तियों नमूने के लिए. उद्धृत कर रहा हूँ--- 


'ोरखनाथ जो सो योगिट्टून का जो इष्ट कहृत दें | का करिके, गुरु 
कहंसक्तिपूवक नमस्कार करिके । इृष्ट कस दें जिन्हें ते उत्तम ज्ञान होइ अवर 
परमानद्‌ कर कहे | श्री योरखनाथ याग्रिहून को हित कामना करिं योग शतक 
कद्दत है? ॥! 

प्रायः सोलवहीं शर्ती मे रचित “नवबोली छुद! नामक रचना में संघपती 
दारा के पुन जैसे ने गुजराती, जैसलमेरी, मुल्तानी, पूर्वी, तिलयी, दिल्‍ली फी 
थऔर खुरासाण श्रादि की बोली के ११ उदाहरण दिए हैं। दिल्‍ली की 
बोली फा उदाहरण इस प्रकार है-- 


'सातमी योर । भरी हूँ खिउड सु कइती हुँ। शहर दिल्ली कह काम 


१--/इति गोरखशत समाप्त! सवत्‌ १७३३ शुसमस्त। छिखितमिद 
पुस्तक॑ प्राणनाखेन ६ भक्रीकृष्णायनम, । गाविन्दायनमः | रामायनमः । 
शारखशतं- सूछकार सोरखगाथ ए० ७५ । 

३->--चड्डा घू० २। 


(६ ६१ ) 


उ्यानइ गईं थी। सं मुकु मद आवता देखा, तमु दातार बदुद दान 
प्रिषणयां । तितही दात कड्टहगे... ।* 


दिल्ली की यदी वोली संतों, मुसलमान अ्मलों और कर्मचारियों दवारा 
सुदूर महाराष्ट्र श्रौर दकन तक लोक प्रचलित हुईं। जनता श्रपना मनो- 
रंजन, फारबार, पत्रव्यवहार सब्र कुछु इसी मापा में फरने लगी थी । विशाल 
मुगल सात्राज्य के ध्वंस होने पर दिल्‍लीश्रागरा श्रादि पश्चिमी शहरों की स्थिति 
उन गयी और व्यापारी, लेसफ तथा साहित्यिक श्रपनी जीतिका के लिए. 
पूरव की ओर लसनऊ, *प्रयाग, काशी से बढते-बट्ते क्रमशः बंग्राल तक 
पहुँचे | इन लोगों के साथ ही इन बडे-बडे शहरों के बाजारों फी व्यायद्वारिक 
भाषा खड़ी बोली हो गई। परस्पर पत्रव्यवह्ार भी सदी बोली ही मे होने 
लगा श्ौर लोगो फो सड्डी श्नोली में पन लिप़ने का दंग सिखाया जाने लगा। 
महामहोपाध्याय वरुदचि ने पत्र व्यवद्वार सिखाने को एक उत्तम पुस्तक 
भत्न-कीसुदी! १८ वीं शर्त मे लिखी ) उसमें हिन्दुस्तानी भाषा (सड़ी बोली) 
के भी पोंच प्नों के नमूने दिए हैं । ये पत्र बंगला लिपि मे लिखे गये हैं। 
लेसफ के बंगाली दोने से इन पत्नी फी हिन्दुस्तानी भाषा पर बेंगला के 
प्रयोग व उच्चारण का स्पष्ट प्रभाव दिगाई पड़ता है। परन्दु इतना तो 
ख हे कि श्राज़ से दो सी वर्ष पूर्व फो हिंदुस्तानी फा श्र्थ उदृ' | श्ररपी- 
फारसी से प्रमावित ) कदापि नहीं था । सड़ी बोली ही हिन्दुस्तानी के भाम 
से समस्त हिन्दुस्तान के राजकाज, जनता के कामकाज श्रौर पजब्यप्टार की 
भाषा थी। अंग्रेजों ने भी गरिलनिस्त की भाषा नीति फे पूर्व हिंदुस्तानी का 
प्रयोग दिंदुस्तान के शिष्ठ बर्ग की बोलचाल वी भाषा के रूप में किया है! 
दिंदुस्तानी का श्रर्थ उदू' है दशा हिन्दी गद्य फ़रा झ्रास्म्म लल्दज़ी लाल से 
होता है इन दोनों भ्रुमों का संडन इन प्रा द्वारा हो जाता है। 





१---अगरचंद नाहटा>दिनदी मापा की उत्पत्ति, स्थान व समय! झशन 
भारती सघत्‌ २००धरुँवि० अंक ३, छू० १4 ) । 

२०--तौसरे पत्र की भ्रतिछिपि यहाँ दी जा रही है-- 

अप देदुस्थानीय भाषायां (या) पत्र छिख़न प्रद्ारा--स्वस्ति श्री 
सर्वोवषमायोग इमारे विश्वासधाम परमात्पतम मद्दामहायय को छिल्ने ॥ 


(६२) 


यह सत्र होते हुए भी यह नहीं कह जा सकता कि उत्तर मारत में श्ध्यी 
शताब्दी के पूर्व सड़ी बोली में गद्य्साहित्य की कोई धारावाहिक परम्परा 
थी। कुछ स्फुद गद्य-रचनायें ग्रवश्य मिलती हैं। इनमे भी गंग ओर जटमल 
की गद्य रचनायें जाली सिद्ध हो चुको हैं! बेकुठमणि झक्ल ( सबत्‌ 
१६७५-१६८४ ) की गद्य पुस्तको--ैसाख महात्म' और '“श्रगदन महात्म? 
की भाषा बज रजित सद्गी बोली है। खुव्यवस्यित श्रीर साफ-सुथरी सड़ी 
बोली के लेफकों में रामप्रसाद निरजनी ( सन्‌ १७४१ ) का गद्य सबसे 
प्राचीन एवं प्रामाणिक माना गया है। परन्तु दक्सिनी के गद्य लेसकों 
की स्प्ठता एवम्‌ प्राचीनता निरंजनी के महत्व पर भी एक प्रश्न चिह्न है । 


दकन मे पड़ी बोली हिन्दी के प्रचार के फारणो पर प्रथम श्रध्याय, मे 
कुल विचार फिग्रा जा चुका है। दकन मे इसे दक्सिनी हिन्दी के नाम से 
साहित्यिक भापा का पद मिला अ्रतः वहाँ इसके गद्य फी प्राचीन तथा 
अखंड परम्परा प्रास होती है। इन दक्सिनी लेसको फी भाषा को वाद में 
चलकर उदूं वालों ने उद्‌' कहना झुरू जिया परन्तु जैसा पीछे फह चुका हूँ 
दफन के लेसकी और कर्रियों ने अपनी भापा को दक्सिनी या दक्फिनी 
हिंदी ही कट्दा है। कहीं भी दक्खिनी उद्‌' या उद' नहीं कहा) । मुसल- 





आगे हंको तुमारे देश को फछानी रतम चाभी है दिस चास्ते हम तुरहारे 
पाश आापना फ़क्काना सुमारी बेगा भो तुव पोशो छा काम पढयया था राह 
मो क्षो जोखिस की ढर द्वोय त्तो आापनी आदमी सात देकर तुम भाव ( २? ) 
को भाछी भात सो पहुँचाय देना तुम सम याव लायक इमारे भाप्त ह्वो तुमको 
बहोत क्‍या छ्िखना--? 
( इजारीप्रसाद द्विविदी-२०० घर्ष घुरानी सड़ो योली के पन्नों के नमूने 
विज्ञाक भारत, भग्रैछ १९४० )॥ _ 
१---(क) काज्ी महमूद बरी ( सन्‌ १७०५ ने भपनी भाषा को हिन्दी 
क्टा दै-- 
हिन्दी तो जवा व है हमारी, कट्ठने न छगन इम कू भारी 


(खत) इन्हीं का समकाडीन कवि नवाज्िदा अठीखा शदा कहता है-- 


६ ६३ ). 


मान होने के कारण इन पुत्तकों विशेषतया यूफी विद्धात शे सम्बन्धित 
पुस्तकों की भाषा में अरबी फारसी के शब्द अ्रवश्य श्रधिक मिलजुल गये हैं। 
मे सभी छेसक ओर कवि प्रायः सफ़र संत थे और इनमें भाषा संबंधी 
साम्प्रदायिक संकीर्णता नहीं थीं। जिछ प्रकार अ्रत्री फारसी के प्रयोग 
इनकी भाषा में स्वभावतः आ गए उसी प्रकार दक्ख़ित की स्थागीय भाषाशों 
के शब्द मी मिले जुले हैं । 


इस परणरो के प्रथम लेसफ '“ख्याजा यन्देनवाल गेसूदराज” भाने जाते 
हैं) इन्होने ( संवत्‌ १४७०-८० ) पृफ़ीवाद की गद्य पुस्तफ 'मेहराजुल 
आाशफीन! लिखी । इनकी भाषा में श्ररत्री फारतीपन श्रधिक है। इनके 
समकालीन दूसरे प्रसिद्ध सूफी संत 'शाहमीरण जी* ने “मरकूबुल फलव! 
लिखा । इन्होंने अपनो मापा फ़ो छरल और सर्वजन सुलभ हिन्दी बताया 
है। इन गद्य ग्न्धों का फोई साहित्विक मूल्य नहीं है। शाहमौराँ जी के 
पुत्र श्रीर अस्िद्ध संत शाह थुरहानुद्दीन! के प्रभ्य 'फलमतुल इफायतः फी 
भाषा श्रपिक साफ और स्पष्ट है। इसमें भी दूफी सिद्धास्तों का ह्वी निरूपण 
फिया गया है पर प्रश्नोचर के ढंग पर श्रधिक गुपरोध और सरल भाषा में |* 





दुआ इक दिन सुझे इलदाम अजुगैद 
हु थे 
किताव इ% दूँ यना हिन्दी अपा सू। 
ओऔरामदार्मा--दक्खिनों का पथ और गध! यम संस्करण, ४० (क० ) 
4३५ ( ख्न्‍) ३८५। 
4-पुरदालुद्दोत की माप का नमूना+ 
प्रइम-यइट ने भछाहेदा दिधता, छेकिन जोता विकार सो हूटने नहीं, 
यदिक स्वतस्त्र विकास रूप दिसता दै। # . # 9 
उत्तर-इसका नानू सो मुमकिन उस घजूद, दूसरा तम सो मो झ्ि 
इस इन्द्रिम का विद्ार व चेष्ठ करन हारा सोई । न म्दीं सो यू खाक 
व सुश्ल दुप भोगन द्वारा 
कुमारी बिमछा गाम्े-'दश्सिदी द्विन्दी का साध! ( हिन्दी भनुश्ीलन 
च्प ३ अंक २) 


€ षध्ड)े 


अब्दुस्समद ( सवत्‌ १६१० ) ने अपनी पुस्तक तफ्सीरे पह्वी? फो 
भाषा फो दक्खिनी जयान फह्मा है । उसने लिखा दै कि चूफि लोग श्ररत्ी 
श्रीर पारसी में हमारी बातों फो ठीफ से नहीं समझ पाते 'इस वास्ते सन 
मर्दा और श्रौरतों फो कुराने मजाद के मानें माल्म होफर आलम फो 
कायदा होने के वास्ते दसिनी जब्यान में बनाया हू | स्पष्ट है कि दकन के 
मर्द ही नहीं, औरतें मी खडी बोली के इस रूप फो भली माँति समभठी 
थीं। यही उनके रातदिन फी घरेलू बोली थी। मुहम्मद वली उल्ला फादरी 
( सन्‌ १७८२ ) ने 'मारफ्तन्कलन्सलछूक का तरजुमा जन साधारण ष्ो 
समभरे के लिए 'पारती जयान से उसे हिन्दी जबान में उयान कर! जनता 
के सामने रखा । 


इन गद्य लेखकों में 'बजही! के ग्रथ ( सन्‌ १६२० ) 'सबरस” वी भाषा 
भ्त्यधिक परिष्कृत तथा स्पठ हे । इसमें श्रत्य गद्य अंथों की भाषा की श्रपेत्षा 
दिदी पन भी अधिक है। इतनी चलती भाषा का प्रयोग उत्तर भारत में सौ 
ब्ष पीछे भी नहीं मिल सका दै। इन्हाने झुद्ध दक्सिनी में श्रपनी सचनार्ये 
की | अपनी पुस्तक “कुतुब॒पुस्तरी” मे लिखा ऐ- 
“दिन में जो दखिनी मीठी बात का 4 
भ्द्धा नें किया फोई घात का ४? 


सचमुच ही इनको “दक्पिनी हिन्दी' में बड़ी मिठास, बड़ा प्रवाह तथा 
घरेढ, पन है। इनके 'सवरस! से गद्य भाषा का एक सक्ित नमूना देसिये- 


भकक्‍ल नूर है; भक्‍ल की दौड़ भौन दूर है । भफक दे तो आदमी कह्दवाते | 
अवल है तो खुदा कू पाते | अवछ श्राे तो तर्मोज करे, बुरा सौर सछा 
जाने | भक्‍्छ अठे तो भाषस कू होर दूसरे कू' पछाने | . .«««- लक्‍छ न 
इोती तो कुछ न द्ोता ।* 


डा० णवूराभ सक्सेना ने अपनी पुलक “'दक्सिनी द्विंदी! मे इस भाषा 
की ध्यनियों, शब्दों और वाक्यों को माप्राशात्र तथा व्याकरण पी दृष्टि से 
पीछा करके सिद्ध किया दे कि दक्सिनी? दिल्‍ली पी द्वी मूल त्ोली है। 





१-प्रीराम शर्मा-दुक्खिनी का पथ भौर गध! 2० ४०८१ 


है 8 की: 


दक्पिन में इसके व्यायक प्रचार के कारण इसका नाम दक्फिनी पढ' गया। 
दचिण में इसके प्रचार का मूल कारण मुसलमानों का आगमन है। 
मुसलमानों का राजनीतिक प्रसार, सूफी सर्तों का धार्मिक प्रचार 
तथा नाथ, सहजिया और बारकरी आदि रुतों के मत प्रचार के साथ 
ही खड़ी पोली का भी प्रचार हुआ। शाम जनता के साथ मुसलमान 
शासक तया प्रचारक इसी भाषा का प्रयोग करते ये । 'मीराजुल श्राशकीन! 
का भूमिका में डा० हक ने लिसा हे कि “इजरत बुरहानुद्दीन ४०० बुजुर्गों 
के साथ दक्सिन गए, और दौलताबाद फो केन्द्र बनाकर धर्म प्रचार किया ? 
इस प्रकार जप्र उत्तर भारत में सड़ो योल्ली गय्य को साहित्यिक परमरा फा 
श्रभाय था तन दक्सिन में बह मली भॉँति फल फूल रही थीं। यह श्रयश्य 
है कि इसके अधिफाश लेसक मुसलमान ह परन्तु उन्होने श्रपनी मापा में 
हिंदीपन का वरायर ध्यान रखा है) नौरस, समरस, नेहद्पन, दीपकात्ग, 
चितलगन, श्रादि पुस्तकों के माम स्वय ठेठ' हिंदी के हैं। कहीं कहीं तो इनके 
भाय मी शुद्ध मारतीय हैं | “द्राविदशाह श्रलहसन-उल-हुसेनी” (सन्‌ १६७०) 
के गद्य ग्रथ 'कुज उल मोमनीन! से एक श्रवतरण इस सम्मन्ध में 
डद्धरणीय दे-- 

इस्रका माना यद है के तमाम जमीन के झाड़ों को कछम पनाना, होर 
सात दरिया का पानी स्याही बनाना ट्वोर स्राव आसमान का फागज बना 
लिखना तो थी उसका लिफ़ूव नई ट्वोय इस यास्ते मुस्तस्रिर कह्ठा हूँ के मेरी 
जवान से कट्दा हो सकेगा ।* 

मुहम्मदवलीउल्ला काद री ( १७८३ ) के तरजुमा सारफ्त-ऊल-सदूफ 
हिन्दी के वाद दक्फिनी गद्य अंथों का ऐतिहासिक महत्व नहीं है क्योंकि 
उन्नीसची शताब्दी से उत्तर भारत में भी द्विन्दी गद्य साहित्य की श्रसठ 
परपरा प्रारम्भ हो गई । 
गय प्रचार के कारणए-- 

उन्नी सवी शताब्दी में गद्य प्रचार के दो प्रमुस कारण हैं--. 

( १) गद्य की श्रावश्यकता 

( ९) गद्य पचार की सुगमता । 





१--भीराम शर्मा-वद्दी ४२२ 
प्‌ 
५ 


( ६६ ) 


सन्‌ १८०० ई० के पू् भारत म॑ अग्रेजी सम्पफ और सम्यता तथा 
शासन फा कोई क्रान्तिकारी प्रभाव जनजीएन पर नहा लक्षित हो सफा। 
क्योि दसके पूर्व श्रेंग्रेज अपने नव विजित प्रान्तों के संगठन व शासन मे 
लगे रहे श्रोर उन्होंने हमारे धर्म, सैतिरिवाज तथा परम्पराओं मे हस्तक्षेप न 
करने की नीति का पूर्णतया पालन जिया | परन्तु सन्‌ ८१३ ई० मे जय 
फकघनी का नया चाटर यदता ता चात्स ग्राण्य और जिल्वरपोर्स श्रादिक 
प्रथत्नों के फ्लस्‍्परूप मारत मे समान्न मुधार, शिक्षा, इसाइ धर्म प्रचार फो 
भी प्रात्साध्न मिला | इस्ताइ मिशनरिया ने श्रारम्मिफ पराठशालायें सोलीं, 
पाठ्य पुस्तक दवापी, प्रफो्णंक वितरित क्रिय श्रीर इस प्रकार भारतवा्सी 
क्रमश पश्चिमी विचार, सभ्यता तथा सस्क्ृति के सस्क मे श्रावे लगे। 
बुद्धियादी नवीन वैज्ञानिक भाषोंका भारत मे त्रायात हुआ । हमारी सभ्यता, 
सछ्ृति श्रीर हमारे जायन पर इसका प्रतिक्रिया हुइ। नवीन चेतना जाणत 
हुईं। यह सपूर्ण नवादित चतना परम श्रमिव्यक्त नहीं हो सकती थी। 
इतिहास, भूगोल, धम आदि उरयोगी विप्रगो क लिए, हिन्दा गरध कौ 
आवश्यकता का अ्नुभय किया जान लगा । 


मुद्रण यों द्वारा सस्‍्नी पुष्तक छुपने लगीं। निर्धन व्यक्ति भी उन्हें 
खरीद फर सरलतापूर्यपफ शानोपाजन फरने लगे। ग्रय साहित्यफा उपयोग 
जन साधारण मे बढा | जनता की भाषा के रूपमे सड्ढी बोली पहले से 
प्रचलित थी अत' उसी म नप्रीन गद्य साहित्य फा निर्माण आरम्भ हुआ। 
अजमभापा केयल फ्राव्य में सीमित थी। उसके गद्य फा समुचित विकास 
नहीं हो सका था| रीतिकाल म जो टीका ग्रन्थ श्रजमापा मे लिखेभी गये 
उनके समस्व में श्राचायं झकल जी ते ठीक ही लिखा है कि उनकी 'भापा 
ऐसी अनगढ थौर लद्द होती थी कि मूल चाहे समभ में आरा जाय पर 
टीफा को उलभून से निकलना कठिन ही समझ्रिये !! साराश यह फि ब्रज 
भाषा गद्य फी श्रमिव्यजना-शक्ति सीमित थी। उिविध विपयों फी श्रमिव्यक्ति 
के उपयुक्त गद्य शेली का विकास उसमें नहीं हो सका था। बैथ्णय धर्म के 
प्रति ईसाईयो, ब्क्मतमाजियों और आयंसामाजियों के विशेध के फारण 
लोगोंकी श्रद्धा भी फम हो रही थी। तत: अजमापा को वैष्णव धर्म फी वह 
आड़ भी नहीं मिल सकी । मुगल साम्राय्य के पतन और बैप्णव आन्दोलन 
की शियिलता के बाद राजनेतिक व्यापारिक तथा सास्कृत्रिफ केन्द्र दिल्ली, 


(६७) 


आगरा ओर प्रज्ञ ग्रादि पत्चिमी स्थानों से उठ कर कम्पनी के शासनकाल 
में कलक्ता पहुँच गया। क्लकते के व्यापारियों--अ्रंग्रेल, भुसलमान, 
हिंदू ( पाती, सती, श्रगरवाल और बगाली प्रादि) के बोलचाल की 
मापा खड़ी बोली दो ययी थी । श्रतः कल्नकर्चे से प्रफाशित पुस्तकों, पय- 
पत्रिकाओं और प्रकीर्णका के गयय की भापा भी सड़ी बोली हिंदी हुई। 
इिन्दी के विकास में क्लकचे का महलवपूर् स्थान है। फ्लफचे में ही पोर्ट 
प्रिलियम की स्थापना हुई, उससे कुछ ही दूर सीरामपुर में ईसाईयो ने अपने 
मिशन झार प्रेस थादि स्थारित फर सरल हिन्दी में प्रचार साहित्य फा 
प्रकाशन और जितरण प्रारम्म क्रिया। हिन्दी के कई शआरम्मिक पत्र भी 
कटाकते से हो निकले ) 


उननीपर्ती शताब्दी के आरम्भ,में खड़ी पोली फो गद्य भाषा के रूप मे 
स्वीकार करने का एक ठोस आधार यह भी था कि सन्‌ श्प०३४० के 
पूर्व इसमें इतनी गद्य रचना हो चुफा थी कि जिसके बल पर यह कहा जा 
सक्रे कि सड़ी धोली म गियिध मावों फी अ्रभिव्यजना सरलता एवम्‌ 
सफ्लतापूर्यपफ सम्मय दें। उदाहरणार्थ सन्‌ १७५३ ई० में चकत्ता की 
पातथ्याही को परग्परा', सन्‌ १७६१ इ० में दौलतराम कृत जैन परदुमपुराण! 
ओर सन्‌ १७७३-८३ के पीच “'मडाबर का वर्णन नामफ गद्य ग्रन्थ लिखे 
जा चुके थे | सब्र १८०० ई० में मथुरानाय शुक्ल ने पंचांग दर्शन! अब 
रजित स्रड्ठी घाली में श्रोर उसी के आसप्रास इशाअब्ला सा ने 'रानी 
केतकी को फहानीः चलती खड़ो बोली में लिसी। इनसे छुछ्ध पूर्व ही 
( सन्‌ १७८३ के आसपास ) मुशी सदासतुस्॒ लाल नियाज ने 'शिकस्त लिपि 
में अपनी गयय रचना फी थी। झुशी जी दिल्‍ली के रहनेवाले थे। उन्होने 
हिन्हुओं फी शिंट पोलचाल को+भाषा में रचना की | वे 'भाषा' क्र चंलन 
कम होता देश फर खेदपूर्यक कहते हैं. 'रस्मो रिथाज भाज़ा का दुनिया से 
उठ गया? | इन सभी प्रसिद्ध ग् ल्सर्फों फो भाषा के नमूने साहित्य 
इतिहास की पुस्तकों में दिये जा चुके हैं ।* उनके चऋझयतरणो से पन्ध का 





३--आाचार्य इजारीप्रमाद दिंदेदी ने उसी समग्र के एफ गध छेखक 
रामचरन दास की हिंदी का विवरण दिसंम्वर सन्‌ १९३३ के विशारू भारत 
में दिया था । 


( ६८ ) 


फलेयर न बढ़ा फर केवल इतना ही फहना पर्यात दे कि लल्द जी लाल के 
पूर्व सड़ी बोली हिन्दी मे उनसे अच्छी, और बुरी दर प्रकार की पर्याप्त 
रचनाएं हो चुकी थीं। फिर भी न जाने क्सि श्राधार पर उन्हें हिंदी गद्य 
पा जनक श्र फोर्ट पिलियम को जन्म स्थान सिद्ध फरने का प्रयत्त किया 
ग्रया ! यदि यह फहा जाय कि इन छेफ़कों के बाद फोई धारावाहिफ गद्य 
पी परम्परा नहीं चली तो लल्दू जी लाल के बाद ही वह परम्परा फ्ड्ठा 
चली ? बह परस्परा तो बल्ठुतः भारतेन्दु ने दी चलाई। 

फौर्ट विलियम--इंतकी स्थापना लार्ड वेलेजली के समय में ( सन्‌ 
१८०० ईं० ) हुई । उसने भारत झआफर श्रनुभरर डझिया फि कंपनी के 
कर्मचारी केवल एक व्यापारिफ संस्था के कमंचारी नहीं बल्फि श्रव एफ 
सरफार के झधिफारी हैँं। उनमे शिक्षा, जनभापा-ज्ञान श्रीर सदाचरण को 
आावश्यफता है। श्रतः उनकी शिक्षा दीक्षा के लिए. उसने ग्रिलक्रिस्त फी 
श्रध्यच्ता में ओरिएंटल सैमिनरी? की स्थापना फी । बाद में यही संस्था 
फ्रोर्ट विलियम कालेज के रूप में परिवर्धित हुई ओर गिलक्रिस्त उसके 
हिन्दुस्तानी पिभाग के श्रध्यक्ष नियुक्त किये गये। फालेज में मिलम्िस्ति 
साइत ने हिन्दुस्तानी के नाम पर उदू' को ही प्रोत्साइन दिया न कि लोक 
प्रचलित सड़ी बोली हिन्दी फो* | थे हिन्दुस्तानी फी तीन शैलिया 
मानते ब्रे-- 


शामघरन दास की भाषा का उदाहरण यहां दिया जा रद्द है-- 

धधुनि राम मास बैसों दे, देतु कृशानु भानु हिसमकर को, यहां एक 
शब्द में दुई अथे दोहे, तीन, चार, पांच, ठै, सात हृष्यादिर भर्थ होये भाशय 
लिसे एक शब्द में अनेक हेतु भमेऊ ध्वनि अनेक भाशस दे ।! 

१--फोर्ट विलियम की स्थापना और उदूँ गध के प्रसार का धेय 
चस्तुतः गिलक्रिस्त साहय को ही है । उद्दूं के परम द्वितिपी मौछाना अब्दुल 
इफ साहव का उनके संबंध में कथन है--'मैं ढा० गिलक्रिस्त को उ्ूँ. जवान 
का बहुत बा मोहसिन खयाऊ करता हूं | च्द न स्िफ एक सरह से फ्ोर्ट 
बिलियम कालेज कलकत्त; के कयाम के बायस हुए जिसने उदूं की बहुत पड़ी 
ल्लिदमत की, घल्कि उन्होंने उदू' की त्तौसीम प्‌ क्रशाथत्‌ के लिए बहुत 
कारामद और मुफीद किताबें लिखीं।? चन्द्रवरी पॉडे--'कचहरो की भाषा 
ओर लिपि! (० ३६ पर उद्घृत । 


( ६६ ) 


( १ ) दरबारी फारसी शेली ( दी हवाई कोर्ट श्राप परशियन स्टाइल ) 

(२) मध्य या विश्युद्ध हिन्दुस्तानी शैली ( द मिडिल आर जेनूवरिन 
हिन्दुस्तानी स्टाइल ) 

(३ ) हिन्दवी या गवारूं शेली ( द वल्गर श्रार हिन्दवी ) 

इन तीन शेलियो मे उन्होंने मध्य शैली फो प्राथमिकता दी | यह शैली 
और कुछ नहीं उद्‌ ही दे | क्‍योंकि इसके उदाहरण स्परूप जिन फवियों फा 
साम लिया गया हे वे--मिसकीन, सौंदा, श्रादि उर्दू के प्रसिद्ध कवि हैं। 
डा० रामउमार वर्मा ने इनकी भाया नीति को एक ही वाक्य में यहुत सही 
दंग से इस प्रफार व्यक्त फिया है-- 

'ोमन किपि और फारसी छिपि में विदयास रखने घाले, अरबी भौर 
फारसी से भाक्कान्त खड़ी बोली को ही ( जिसे वे हिन्दुस्तानी कद्ठते दे ) 
देश की शिष्ट भाषा समझने वाले एवं सह्कृत के तत्सम एवं तदूभय शब्दों से 
मिश्चित्त खड़ी घोछी को ( जिसे वे द्विन्दवी कहते हैं ) गेंवारू समझने थाछे 
जान गिछगछाहसुट ने वास्तव में हिन्दुस्तानी नाम से उ्दू का प्रचार किया" ।? 


गिलनिस्त की हिन्दुस्तानी में अ्ररधी पारठी का जाहुलय रहता था। 
पर उसका मूल ढाचा हिन्दी पर ही श्राधारित था | हिन्दी शान के पिना 
हिंदुस्तानी फा ज्ञान भी कठिन था | श्रतः १६ फरवरी सब्‌ १८०२ ३० में 
उनकी माग पर काछेज फीसिल ने भाषा मुशी के पद पर लब्लछ जी लाल की 
नियुक्ति पचास रुपये प्रतिमास वेतन पर की । गिलक्रिस्त ने हिन्दुस्तानी 
में पाठ्य पुस्तकों का श्रभाव देख कर प्रफाशन की एक योजना चाह फी 
जिसके श्रन्तर्गत सिंहासन वत्तीसी, बेताल पच्चीसी, शकुन्तला नाटफ और 
माधवानल फा उल्लेस मिलता दै। लब्छू जी लाल ने मजहर श्रली सा 
(प्रिला? और काजिम श्ली “जया फी सहायता से “त्रजमापा से रेसते फी 
श्रोली! में इन युस्तकों फा तरजुमा फिया। फोर्ट विलियम का महत्य 
पुस्तकों के प्रकाशन तथा टाइप सम्बन्धी सुधारों के लिए. श्रधिक है। स्वय 
गिलकिस्त ने फई प्राठ्य पुस्तकें हिन्दुस्तानी में लिसीं। सब १७८७-९० में 





१--डा० रामकुमार वर्मा--'राजा सोज्ञ और अंग्रेज बहादुर में शिक्षा 
के भचार में कौन श्रेष्ठ है! ( सम्मेलन पत्रिका ज्येष्ठ, आापाढ़ २००२ )। 


( ७० ) 


उन्होने ( डिक्शनरी इग्लिश ऐण्ड हिन्दोस्तानी ) की रचना पारसी लिपि 
मे की। 'ए ग्रामर श्राप द हिन्टुस्तानी लेंग्वेश! नामक दूसरी रचना 
उन्होंने १७६६-६८ मे फी। इसमे व्याफरण सम्पन्धी सिद्धान्त तो हिन्दी 
के हूँ पर शेप बातें जैसे छुन्द, प्रारिमापिक शब्दावली और उद्धरण श्रादि 
सत्र उदूं के हैं। छुन्दों में फाइडन, फाइलातुन, मफाइलातुन आदि, 
पारिभापिफ शब्दाबली म एडवर्य, एडजेक्टिय, केस, प्यूग्ल, एेंगरी आ्रादि 
के लिए. क्रमशः इृ्फ, सिफ्त, हालत, जमा, मजाज श्रादि शब्दों का प्रयोग 
तथा बली, मौर, सोदा आदि की फप्रितायं के उदरण उसे उदूं का ही 
व्याकरण सिद्ध करते है | इनके अलावा “आ्रोरियण्टल फेयुलिस्ट', दी हिंदी 
मैनुश्नल? श्रौर “दी हिन्दी स्टोरी ठेलार! श्रादि उनकी या उनके सह्दायको 
द्वारा लिस़ी गयी रचनायें हैें। गिलक्रिस्त साहप रोमन लिपि के पत्चपाती 
थे श्रौर इस सम्मस्ध से उन्होंने 'द हिंदा रोमन एपिग्रेफिक८ल श्रल्टीमेद्म! 
नामक पुस्तिका भी लिसी थी | मर 

इस प्रकार काछेज में प्रधानतः हिन्दुस्तानी (उद ) का ही स्रध्ययन 
होता था। जय हिन्दवी ( हिन्दी ) के श्रध्ययन फी विशेष आवश्यकता 
होती थी तो उसके लिए, विशेष प्रयन्‍्ध किया जाता था | इसी पिशेष प्रयत्ध 
के भ्रन्वगंत लल्द जो लाल ओर सदल मिश्र फो फाल्ज में स्थान मिला 
ओर 'प्रेम सागर तथा नासिकेतोपाख्यान! जसे हिन्दी ग्रंथों की रचनायें 
हुई । सदल मिश्र फी भाषा श्रधिक प्रौढ और व्ययद्वारोपयोगी है यद्यति 
उसमें पूर्वीयन अधिफ है। लल्तद जी लाल की भाषा व्यासों फी*भाति 
ब्रजर॒जित खड़ी बोली है। आचाय॑ झुक्ल जी ने इसे 'कथा वार्ता के फाम 
पय काव्यामास गद्य फह्या है। इन गद्य पुस्तकों की भाषा में श्ररती फारसी 
के शब्दों फा प्रयोग नहीं किया गया । २६ फरवरी सन्‌ (८०४ ई० में 
गिलनिस्व साइन स्थागपन देकर फालेज से ग्रलग हो गये पर उनकी भ्रमपूर्ण 
भाषा-नीति का पालन वर्षों बाद तक होता रहा | अविकांश श्रग्रेन अधिकारी 
एवम्‌ विद्वान्‌ हिन्दी की लोकप्रियता और वास्तविकता से परिचित थे। 
टेलर; रोयेपक, प्राइस आदि फालेन के परवर्ती अधिकारियों ने हिंदी शिक्षा 
के हास का सकत भी क्रिया है* । टेलर के याद प्राइस हिन्दुस्तानी विभाग के 





३--गिलक्रिस्त के चाद मोएुट साहब हिन्दुस्तानी विभाग के अध्यक्ष 
हुए । सनू १८०८ ई० में उनके त्याग पत्र देने के बाद उस स्थान पर टेलर 


( ७है ) 


अध्यक्ष हुये । वे खपने फो हिन्दीओफेसर फ्द्ते ये और हिन्दी और 
हिन्दुस्तानी में लिरि तया शब्दों का मुख्य श्रस्तर सानते थे । 


कंपनी की भाषा नीति-- 
कै 


पोर्ट बिलियम पी भाषा नीति से यह नहीं समझना चाहिये कि बह 
फपनी सरकार फी श्लाम नीति थी। बल्कि हिन्दुस्तानी पिमाग के अ्रध्यक्ष 
गिलक्रिस्त को भाषा नीति फा यह प्रभाव था । गिलनिस्त अरनी फारसी के 
पिद्वान्‌ थे। उन्होने हिन्दी फो अररी प्रारती फ्री ओर मोड़ दिया जय कि 
वहीं पर भंगला प्िभाग के श्रध्यक्ष ससद्तत के पिद्वान्‌ थे श्रोर उनकी रुचि के 
प्रमावसे बंगला गयय पत्र की मापा सरकृत प्रधान हो गयी। ओआरम्म में 
कंपनी के डाइरेक्टर हमारो भाषा, परम्परा, रीति रस्म, धर्म श्र विश्वास 
आदि में हस्तक्षेय फरने में फाफी हिचऊते ये यद्रात्रि बहुत से देशी-विदेशी 
दिद्दा्नों राजाराममोहन राय, चाढ्स प्राण्ट, गिलक्रिस्त श्रादि ने शासन, 
शिक्षा श्रार कचइरी की भाषा को श्रग्नेजो कर देने के लिए बहुत्त प्रयत्न 
किया तो मी फसनो के टाइरेक्य्यो ने वैसा नहीं किया । उन लोगो ने 
सस्दत भाषा श्रौर प्राचीन परिफ्राटी फो शिक्षा दीज्ञा पर ही जोर दिया । 
सन्‌ १८२१ ई० मे जरे फलफचे में सस्त्त कार्छेज वी स्थापना के लिये 
सरकार ने आ्रादेश दिया तो राजा राममोहनराय ने सर लिखा कि संस्कृताऊ 
साइय की नियुक्ति हुईं । उन्दोंने हिन्दुस्तानी शिक्षा के सम्बन्ध में रिपोर्ट 
देते हुए सन्‌ $८१२ ई० में लिया!" दिन्दुस्तानों शिक्षा में कोई ह्ास 
नहीं टुआ। डिन्‍तु मैं+०***क्रेयछ हिन्दुस्तानी या रेखता का जिक्र कर रहा 
हूँ, जो फारसी लिपि में लिखों जाता ई जौर जिसे पढ़ाने का सुझे भय है । 
में हिन्दी वा नहीं मिक्र कर रह्दा जिसकी अपनी छिपि दे जथव्रा में दस 
भाषा का नहीं जिक्र कर रद्दा जिसमें भरघी फारधों शब्दों का प्रयोग नहीं 
होता और मुसल्मानी आक्रमण से पदले जो भारत वर्ष के समस्त उत्तर 
पश्चिस मानत को साधा थी ओर मिपरका बहा के झूठ निवासी हिंदुओं में 
श्र तझ प्रयोग द्वोता है ? > 


छ्ेंमी सागर चार्ण्णय--फोर्ट विलियम कालेज, 


( छर ) 


ढंग फी शिक्षा से देश में सदैव अ्ज्ञानान्धफार वना रहेगा । यदि सरकार 
सचमुच ही देशी लोगों की स्थिति में ुधार चाइवी है तो उसे श्रधिक उदार 
श्ौर प्रगतिशील शिक्षा नीति स्तीकार करनी चाहिए । सरकार फी यह नीति 
मैकाले के समय तक बनी रही । सन्‌ १८३०-३७ तक इस पिपय पर बड़ा 
वियाद चलता रह्या कि शासन और शिक्षा फा माध्यम (अंग्रेजी हो या देशी 
भाषायें | सन्‌ १८३० ई० में फोट के डाइरेक्टरो ने फह दिया था कि पजनता 
फो न्यायधीशों फी भाषा सिसाने फी श्रपेज्ञा न्‍्यायधीशों के लिए जनता फी 
भाषा सीफ़ना सरल है |), सन्‌ १८२६ तक तो इश्टइंडिया फम्पनी के 
सरफारी दफ्तरों की भाषा पारसी रहदी। परन्तु जनसाघारण की भाषा के रूप 
में साथ-साथ हिन्दी फा प्रयोग भी पूर्ववत्‌ बना रहा। मुसलमानी शासम 
काल में भी शाही फरमानों पर फारसी के साथ हिन्दी फो स्थान मिलता 
था | तासी ने लिखा है 'वाफश्नः यह है कि मुसलमान बादशाह हमेशः एफ 
हिन्दी सिफरेटरी जो हिन्दी मवीस फहलाता था और एफ फारसी सिफरेटरी 
जिसको फारसी मवीस फहते थे, रसा करते थे ताकि उनके एहकाम इन 
दोनो जयानों में लिखे जायें ।!* कंपनी के शासन काल में भी हिन्दी भाषा 
फा वह स्थान श्रश्ुण्ण बना रहा | राजकीय श्रादेश, सचनाएँ तथा श्रन्य 
कागद पत्र पहले फारसी श्रौर नीचे हिंदी भाषा में लिखे रहते ये । कंपनी ने 
आईन कानून में भी हिंदी भापा और नागरी लिपि का बरायर विधान रसा। 
उदाहरणायं|उयन्‌ १८०३ ईं० के श्राईन ३१ दफा २० में कद्दा गया है 


६: हरीएक जिले के फछीक्टर साद्देव को लाज्ञोम दे के हुस भाईन के 
पावने पर ऐक पऐंक केता इसतह्ठारनामा निचे के सरदइ् से फ़ारसी यो मागरी 
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२३०--नागरीप्रचारिणो पत्रिका सन्‌ १८९८ ए० $८ पर गवतरित | 


( ७३ ) 


भाषा थो सक्तर में छिखाये के अपने मोहर वो देसखत से भपने जिछा के ** 
कचहरी में भी तमामी आदमो के घुसने के वासते छटकावही १ (? 

कंपनी सरकार ने स्टैम्म और सिको पर भी हिंदी भाषा ओर नागरी 
लिपि फो स्थान दिया । यथा--- है 

“जो सीटामप सभ के दावे वो जवाब चगैरह कागज के ऊपर किया 
ज्ञाएपा उसके ऊपर नोचे का भमजवून फारसी भाखे वो अछर थो दोनदवो 
जुबान थघो नागरी अक्षर में खादा जाएगयाए * 

साराश यह कि फैपनी के आईनो में हिंदवी, हिंदुस्तानी या नागरी 
भाषा श्रौर शअ्क्रों फा विधान प्रायः मिलता हे परन्तु उर्दू फी फोई 
अचर्चा नहीं मिलती | कपनी सरकार के सामने उस समय चार प्रमुस 
आपार्ये थीं-- 

(१) श्र॑ग्रेजी, जो उनकी निजी भापा थी श्रीर जिसका वे क्रमशः प्रचार 
करना चाहते ये । 

(२) फारसी, जो राजभापा थी पर जबता में जिसका अचार नहीं के 
चरानर था । 

(३ ) हिन्दी, जो लोक भाषा के रूप में सर्वत्र बोली और समझी जा 
रही थी । 

(४ ) बंगला, जो कंपनी सरकार के केन्द्र फी माया थी। 

सम्र्‌ १८३७ ई० में पारसी की * जगह देशी-भाषाओ फो दे दी गयी। 
बंगाल में बंगला भाषा और लिपि अचलित हुई । परन्ठ पश्चिमोच्र प्रदेश 
में हिन्दी और नागरी लिपि के स्थान पर उर्दू का ग्रचार राया। इसका 
मुख्य फारण श्दालती अमलो की कृपा थी क्योंकि वे इसके पूर्व फारसी 
में लिसने में अ्रभ्यक्ष थे और उनकी भाषा में अरबी फारसी शब्दो, मुहावरों 
तथा वाक्यरिन्यास का अधिक अगोग स्वाभाविक था | नये सिरे से अ्रमली 





३--चन्दवछो परडेय--कचहरी को भाषा और लिपि, श्रे० से० 
परू० २७। 
२--वह्टी ए० २८ ॥ 


( ७४ ) 


फी नियुक्ति मे वी कठिनाई थी। पुराने फर्मचारी हिन्दी नहीं जानते थे 
अतः हिंदी के प्रति उनकी उपेत्षा स्व सिद्ध है। 

इधर फारसी के हट जाने से मुसलमानों में अपने सास्कृतिक हास पर 
बड़ा खसतोष फेल रहा था । उन्हें अपनी दासता का अनुभय पाठशालाओ 
ओर फ्चहरियों मे सलने लगा। मुसलमानों ने श्ररती फारसी से युक्त 
उदू का ही जी जान से समर्थन झुरू किया और यहद्द प्रयत्ष किया फ़ि हिन्दी 
या दफ्तरों और क़चहरियों से ही नहीं पब्कि शिक्षालयों से भी बहिष्टृत कर 
दिया जाय | हिंदी के प्रेमियों को ओर से उसके प्रति ध्यान दिलाय जाने 
पर यदि सरकार की तरफ से कुछ भाषा सयधी सशाधन के' श्रादेश मिलते 
भी ता वे क्मंचारियों त्रोर श्रमला की इया से फ़ाइलों म ही पढ़े रह जात 
ये। १९ अप्रैल, सन्‌ १८३६ म सदर दोवानी अदालत ने प्रररी फारसी 
के स्लिए्ट प्रयोगों फी निन्‍्दा की, और २८ अगस्त १८४० के श्रादेश द्वारा 
सदसजोड-शाफ-रेवेन्यू ने भो इसी श्राशय को व्यक्त किया। पश्चिमोत्तर 
अदेश फी सरकार ने » जनवरी १८५४ के आदेश द्वार क्लिए उद्‌ के 
स्थान पर सरल हिन्टुस्तानी बे प्रयोगा को उचित तताया परन्तु इन आदेशों 
फा फार्य रूर मे तिब्छुल पालन नहीं किया गया | परिणामत, फचहरी की 
भाषा जनता के लिए हुनोंव श्रौर महँगी दो गई। कचहरी के मुसल्लमान 
तथा द्विवू श्रमलो ने अयना स्वार्थ सिद्ध करने के लिए उदू' छो पारसी लिठि 
पा जामा पहनाकर उसे जनता से गौर भी दूर कर दिया । 

भाषा सप्रधी इस कठिनाई या ख्मुमय केपल फचहरी ओर कफार्यालया 
में दवी नहीं घल्कि उससे भी श्रधिक धर्म प्रचार और शिक्षा के क्षेत्र मे ईसाई- 
पादरी फर रहे थे।, व्यक्तिगत रूप से इंसाई पादरियों ने शिक्षा के लिये 
सरल हिन्दी को अपनाया तथा शिक्षा प्रचार और हिंदी गय फी पुटि मे 
रुउत्य योग दिया | इन लोगो का मुख्य उद्देश्य बय्रत्रि ईंसाई-घर्म फा प्रचार 
था परन्तु उसकी प्राप्ति के लिये इन लोगों ने जनता को शिक्षित फरना 
श्रापश्यक समकझा। चाह्स प्रान्द, उिलियस केरे, टा० डयः आदि पादरियों 
ने ग्राधुनिक शिक्षा क लिए फई योजनायें चाह कां। चास्स ग्रान्ट ने 
सन्‌ १७:२ ३० मे दी श्रग्नेजो दग फो शिक्षा के लिए जारदार प्रयत्न क्या । 
इस याद सन्‌ १८२१ ई० सम 'क्लकचा यूनिटेरियन फर्मेटी! का स्थायमा 


हुईं, जिशफा उद्देश्य शिक्षा और परीद्धिक तक तथा पुस्तका के प्रकाशन से 


( छ* ) 


जनता फा श्रज्ञान और अन्धग्रिश्वास दूर करना था )*, मिशनरियों से सन्‌ 
१८१७ ई० में 'कलफतता खूल चुक सोसाय्ी! शोर इस प्रफार की श्रन्य 
संस्थायें रैसे आ्ागरा स्कूल बुक सोसायटी, भदरन थेक्ट ऐंड घुफ सोसायटी 
इलाहनाद आदि पी स्थापना की, साथ ही फई पालेन,! नामल 
सस्‍्पूल प्रौर पाठशालायें जैसे हिन्दू कालेज कलकचा, श्रागरा नामल 
खूल और दिल्ली काेज आदि की स्थापना भी को। इन सोसायदियों 
श्रीर शिक्षा संस्याओं फो श्रध्यक्षता में प्रंग्रेजी के राय ही दिन्दी और 
उदू' दोनों भापाश्रों में पा्य पुस्तकें प्रयुक्त होती थी। 

सर॒षार कीं श्रौर से सन्‌ १८२३ ० में फर्मेटी श्राफ पब्लिफ इन्सट्रय्शन 
की स्थापना हुई। सरपारी विद्यालयों में श्रध्ययन की प्राचीन परंपरा बनी 
रही थतः उधर अ्रधिक रिदार्थी नहीं श्राइट्ट हुए । दूसरी ओर मिशनरियों 
के नवीन वियालयो में भी धर्म परियर्तन के भय से अ्रधिक विद्यार्थी नहीं बढ 
सके, फ्लतः उनकी श्रनेफ योजनायें कुछ काल तक चलने के बाद 
असफल होती रदीं। फिर भी इन पठशालाओं के श्रन्त्गत आन-व्रिगान 
संप्रधी विविध पाठ्य-पुस्तको फा प्रकाशन बड़े उत्साह के साथ किया गया | 
भूगोल, इतिद्वास, धमंशास्र, राजनीति, चिकित्सा, श्रथशासतर, जिशान, 
साहित्य, प्योतिष, ब्याफरण आदि माना विपयो फी सरल प्राठर-पुस्तकों फा 
हिंदी गद्य मे निर्माण हुआ । फलफत्ता स्कूल बुफ सोसायटी? द्वारा 
प्रफाशित पदाष विद्या-सार! नामक पुस्तक फी गय-मापा का नमूना प्रस्तुत 
किया जा रहा है-- 


#टूसी जगत में कोटि कोटि मनुष्य हैं। उन सर्वों के लिये ऐसी बहु 
खाद्य द्रव्य प्रस्तुत हैं कि क्षमाव होगा यह शंका भी नहीं है। परमेश्वर ने 


१-7९ ठकलुं००६ रा 80लंरए. एच35,..7९00ए७] एप 
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मनुष्यों के प्राण रक्षा के छिए लिन वस्तुओं की सूष्टि की है उनमें विचार 
करने से दसारा बढ़ा आइच्य बोध द्वोता है ।? 

प्राव्य पुस्तफो के श्रलावा इन लोगों ने सड़ी बोली गद्य में अनेक 
प्रचार-प्रफीर्शक प्रकाशित फिये। ये लोग भर्री माति जानते थे कि जन- 
साधारण फी भाषा हिन्दी दें न कि हिन्हुस्तामी | ये लोग लल्दू जी लाल 
फी शेली के समर्थल ये न कि फम्पनी फी हिन्दुस्तानी शैली के। 
इन लोगों ने धर्म प्रचार के लिए, श्राचरण सुधार, समाज सुधार सम्मन्धी 
अनेक प्रकीर्णफ सरल हिन्दी में छुपा कर जनता में वितरित किए। इनक 
अचार कार्य के मुख्य बेन्द्र कलफता, श्रायरा सुग्रेर, मिरजापुर शआादि 
स्थान ये | बाडले ने सन्‌ १८२६ ई० में श्रोल्ड टेस्टामेट! फा धर्म पुस्तक 
नाम से हिन्दुबवी मे अ्रनुचाद किया। उसकी भाषा फा एक उदाहरण 
देफिय-- 

+छोन भच्छा दे परन्तु यदि छोन अपनी लोनाईं को खोचे तो तुम उसको 
किससे स्वादित करोगे; आप में छोन रक्खो और भ्रापुस में मिले रहो ।९? 

भारत में सामाजिक श्रान्दोलन इन्हीं ईसाई पादरियों औ्रौर पश्चिमी 
प्रमाव का अत्यक्ष परिणाम था। इस मानस जाणति के मूल पुरुष राजाराम« 
मोहन राय हुये जिन्हे श्रीरामपुर के मिशनरियों से प्रेरणा मिली और 
उन्होंने इसका हिन्दू समाज में प्रचार कियार | राजाराममोहनराय कद्ठर 





१--डा० छट्ष्मों सागर वाष्णेय--भाधुनिक दविन्दी साहिल्‍्य प्र० सं० 
धरू० ४९। 

२३--वबही ए० ४६७ । 

३--०[॥७ उशतांशा 50लेडईों ग्राएए्शगर्शा। 5 सशता/हटां, 
0०प्रा६0706 0६ (ं8४प्रशया ग्रांउ078 बात ए०४शाय शारिष8- 
7206, ध7ते थो| ००प्राधपां धंछ3 08ए6 0 . १9986 | 8 
हए8४67 0( ]655 8687९७., 78० एबं जाएपवे88 ७७५ 
(ण्रप्रापप्रांड्घट्त एए धाढ इशाशााएप  ग्रांइअं०्रक्वा४8 ६0 
क्शुंब सिवाय काठाधा उसेछए, गाते एज मांस 0० छाल शाह 
(०्क्ण्फ्ल 

(3. ऐ, एएपुणा३० : ४०१९० दिशाह008 770ए९ए0श7३- 
कंत एछ्ता 9, 3924 7, 387 ). 


( ७७ ) 


पुरातन परथ्ियों रो परायर वाद गियाद परते रहे। उन्हें धार्मिक विपयों पर 
जात्मर्णी से फई थार शाप्तार्थ परने पडे। इसके लिए. उन्होने मा अनेक 
प्रकीर्यफ पुश्तिकायें श्रीर पद उगला, अग्रेजी के श्रलाया हिन्दी मे भी 
लिस फ्र छप्याये तथा जनता में तादे। सुप्रक्रण्य शासत्री के साथ हुए 
शाघ्तार्थ के उत्तर में उन्होंने जो हिन्दी प्रकीर्णक छपप्राया या उसका एक 
श्रश उदाहस्णल्वर्प उद्धृत कर रहा हू-- 


'जो सय प्राह्षण सावेद अध्ययन नहीं करते सो सब ग्रात्य हैं जर्यात्‌ 
अप्माक्षण हैं थट्ट प्रमाण करणे की दृच्छा करके प्राक्षण धर्म परायण धो 
सुप्रद्वाण्य शाख्मों णीने जो प्र सागवेदाध्ययन हवीन अनेक इस देश छे 
द्राक्ष्ों के समीप पढाया दे उसमें देखा जो उन्होंने लिखा है 'वेदाध्ययनद्वीन 
मनुष्योको स्वर्ग भौर मोक्ष द्ोने सक्ता नह्“ों और जिसने वेद का अध्ययन 
डिया $ उसही का केवल प्रद्म दिया में अधिकार है'“यह जानके हम सद 
उत्तर देंते है ।?* 

इस प्रफार के वाद-तरियाद और शाख््ार्यों, प्रकींसों, पाद्यपुस्तरों तथा 
स्वतस्तर सवसाओ्रों से हिन्दी गद्य एफ ओर प्रिफास शे रह्ा था परन्तु 
दूसरी श्रोर सरफारी क्षेत्र में उदू' फा विरोध इसकी प्रगति में बढ़ी बाधा 
डाल रहा था | यह विरोध विशेष रूप से क्‍्चहर्री श्रौर शिक्षा के क्षेत्र में 
देखा गया। 


शिक्षा--एन्दी उर्दू का तियाद मूलतः हिन्दी माषी क्षेत्र विशेषतया 
परिचमोत्तर प्रदेश की समत्या थी। सम्‌ १८३६ ई० में शासन की 
स्पतन्त इपाई के रूस में पश्चिमोत्तर प्रदेशका गठन हुश्रा | परन्तु सन्‌ !८४३ 
ई० के पूर्ण शिक्षा सस्याओं फा नियस्तण स्थानीय सरकार को नहीं सॉपा जा 
सका था। सन्‌ १८४३ तक इस नयेग्रान्त में आगरा, दिल्‍ली श्रौर 
बनारत में कुल तीन सरफारी फालेज श्रौर ९ ऐंग्लों यर्नाक्यूलर 
स्कूल ये | सम ८४३ से १८५३ तक इस प्रान्त के गवर्नर जेम्स ्रामसन 
रहे । उन्होंने यहा शिक्षा प्रसार फी एक पिल्लृत योजना प्नाई। इस 
किक की पट आर 07 
प१--ढा० इज़ारी प्रसाद द्विवेदी--राजारासमोइनराय की हिन्दी! 
( विज्ञाल भारत, दिपस्वर १९३३ घप्ू० ६७० )। 
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प्रान्त फी स्थिति नंगाल से मित्र थी, न तो यहाँ बहुत अधिक यूरोतियन 
व्यापारी और अधिकारी थे और न यहाँ अश्रभ्ेजी कारप्रार द्वी बहुत श्रविक 
थां । यहां पर गग्रेजी भाषा के बिना किसी कारोयार में प्िशेष झकावट नहीं 
"पड़ती थी । श्रतः यहाँ की स्थानीय परिस्थितियों को देसते हुए. सरफार ने 
देशी भाषाओ्री द्वारा शिक्षा देना निश्चय फ्िया न फि अग्रेजी के माध्यम से । 
थामसन ने सम्‌ १८४४ ई० खुल छुक्‍्स फे लिए एक क्यूरेटर निशुक्त किया 
श्रौर उस्ते श्रग्रेजी, हिंदी वथा उदूँ की तमाम पाठ्य पुस्तकों फी एक तालिका 
बनाने का आ्रादेश दिया ! जिलाधीशा से विभिरर जिलो मे शिक्षा छी स्थिति 
की जाँच करके रिपोर्ट मॉगी गईं । उन रिप्रोर्टों से माद्म होता है क्लि उस 
समय यहाँ पर विश्वालय जानेदाजी शअ्रय॒स्था के बच्चो का केपल पाँच प्रतिशत 
श्रध्रे ढग फी शिक्षा प्रात्त कर रहा था। तमाम सूचनाओं की प्राप्ति के बाद 
उन्होने शिक्षा प्रसार की एक नयी योजना सन्‌ १८४८ ई० में ननाई। यह 
सन्‌ १८४० ई० में चाछू फी गई। इसके अ्रमुसार हिन्दी और उदू' दोनो 
भाषाओं में पाठ्य विषयो पी पढाई फी जाने लगी | सन्‌ १६४१ ई० में केपल 
श्ाठ जिलों फी तीन हजार एक री सचाइस ( ३१२७ ) पाठशाला में 
२७) ८३ विद्रार्थी विद्याध्ययन फर रदे थे। उस सयय भी वर्नाक्यूलर 
ख््ल परिशियन स्वूलों से कम द्वी थे । 


इसी याजना के झ्राधार पर १८५४ ई० में “चा्स्संबुड” को प्रतिद शिक्षा 
योजना जारा को गई। उसके श्रनुसार प्रत्येक प्रात के लिये श्रलग अ्रललग 
प्रातीय शिक्षा निभा, उसके डाइरेक्टर तथा सद्दायक निरीक्तर्कों की नियु- 
क्तियों हुई” | अ्रनेक श्रारम्मिक पाठशालाएँ गावी में जोली गई श्रीर भारतीय 
भाषाओं के साध्यम से उनमें पढाई शुरु हुई । इसी योजना के श्रन्तर्गत सन्‌ 
१८५६ ई० में म्योर ने राजा शिवग्रसाद को निरीक्षक नियुक्त किया। इन 
प्राठशालाशी में पाठ्य पुस्तका की भाप की समस्या बड़ी टेढी हो गई थी। 
बच्चो फो तीन गुना परिश्रम करना पड़ता था। पद्च की भाषा बज श्रौर 
श्रवधी, गद्य की सड़ी बोली तथा सरकारी काम फाज के लिए, कचहरी की 
भाषा उर्दू फो सीखना पड़ता था | बच्चों के घर और उनके साधारण बोल- 
चाल की भाषा दूसरी थी परन्तु शिक्षा एक अन्य भाषा द्वारा दी जा रही थी | 
भैकाले फी नीति के अनुसार उच्च कक्षाओं में शिक्षा फा साध्यम अग्रेजी स्वीफार 
फर ली गई थी श्रतः खड़ी बोली में उच्च स्तर फी गद्य पुस्तका का निर्माण 


€ छ६ ) 


नहीं हो सक्रा । उधर उदूं फा जार बढ रहा था। फरनी सरकार भी हिन्दी 
और उर्दू को दो अलग श्र॒लग भाषाओं के रूप में जारी कर घीच में अग्नेजी 
भाषा ओर रोमन लिगि का बटाना चाहती थी। सरकारी पाठशालाओं मे 
मी उर्दू का महत्य पढने लगा* | जनता भी जीतिका, नौकरी के लिए, उियश , 
होकर प्रो को उर्दू सीफने के लिए. प्रेरित करने लगी | 


सरकारी क्षेत्र में दिंदी उदूं विरोध की समस्या-सन्‌ १८० ७के प्रसिद्ध 
गदर के थाद! भारत की शासन सा करनी के हाथ से निकल फर सीधे 
सप्राशी विक्टोरिया के हाथ मं चली गईं । गदर के थराद अग्रेजो ने श्रपनी 
मीति बदल दी ओर हिन्दू मुसलमाना के मतभेद म ही अपने साम्राय्य फी 
इृठता फो सभा समभा | अतः हिन्दू मुसलमाना की सभ्यता, सस्हति के साथ 
उनकी मापा, वेपभूषा, ओर राजनेतिक अधिकार श्रादि समफो अलग श्रलग 
रखने के लिए. दोनो पत्तों फो उसकाया | भाषा के क्षेत्र मे भी यही नीति 
दिसलाई पड़ती हे । उठ पिदेशी विद्वाना ने हिन्दी मापा श्रोर नागरी लिपि 
की बास्‍्तयिक लोकप्रियता के कारण न्याय भायना से उसका समर्थन'भी 
किया तो तीन विरोधी स्वर के श्रागे उनकी काई सुनवाई नहींहो सकी | 
अ्रधिकतर विदेशी पिद्वान रोमन लिगि को प्रचलित करने फे लिए. हिदी उदूँ 
आपा तथा मागरी श्रौर पास्सी लिपि का प्रियाद उपयोगी समझते ये | 


भाषा और लिपि फे प्रश्न फो लेकर पिद्वानों के दो दलों में प्रिगाद उठ 
सड़ा हुआ जो रायल एशियादिक सोसाययी जरवल ओर भझन्य शोध सम्रधी 
परन्िफाओं मे प्रकाशित हुआ । पहले तो अग्रेजी मापा और रोमन लिति 
का ही प्रश्त था। इस मत के प्रधान समर्थकों में मेकाले, ट्रवेलियन, 





१--कर्पनी सरकार की इस निति पर यारा द तासी ने ढिखा ह-- 

<स्टइंडिया कम्पनी को यह द्विक्सत असऊी रही थी कि दूं को हिंदी 
से अलछददद” तसंब्वर किया ज्ञाय! घुनाचः उदूँ का ज्लो जदीद अद्व इस 
जमाने में पेदा हुआ उसमें*भरबी फारसी के कदफाज बराबर इस्तेमाल किये, 
जाते थे धरिक उन अटफान को तरजीह दी जाती थी । इस जदीद भदय की 
सरकारी मदारिस में भी ट्िम्मद्‌ अफजाई की गईं 7 

चन्द्रबली पाडे 'कचहरी की भाषा और लिपि, (० ४० पर भदतरित [ 


( ८४० ) 


डा० डफ और वीम्स झआ्रादि थे तो दूसरी ओर भारतीय भाषाओं फे पक्ष में 
जेम्स, प्रिंसिपल पिल्थन ओर ग्राउस श्रादि उल्लेसनीय हैं। सर्वप्रथम 
डा» स्पेंजर ने 'आग्सयर्ग गजुद! में दस विपय पर दो छेज लिसा। इसके 
बाद श्रत्य विद्वानो मे भी उदूं और हिंदी फे दो दल हो गये। हिंदी 
समर्यक ग्राउस साइन तथा उदू के बीग्स साहब का अतिद्ध वादतिवाद सन्‌ 
१८६५ से १८८८ तक के 'रायल एशियाटिफ सोंसायटी जरनल? में प्रकाशित 
होता रहा । इन विद्वानो ने एक साथ ह्वी भाषा और लिपि दोनो परनो 
को उठाया। जो पिवाद युद्ध लिपि संयंधी होता था उसफ़ा भी भाषा से 
अनिवायंतः संत्रेध जुड़ जाता था। केप्डन नास्सन लीज' ने लिखा है 
“बह प्रश्न, जिसपर इन उिदेशी उप्िद्दानों ने उियाद किया वह 
नाममान के लिए, लिपि सर्ंधी था वस्तुत: वह भाषा फा ही वियाद था! | 
इस समस्याह्रों फो एक साथ मिलाने फा कार्य सम्मवतः सर्वप्रथम डा० 
खेंजर ने ही किया । श्रविकार विदेशी विद्वान थोडे बहुत सशोधन के 
साथ इसी निष्कर्ष से सहमत थे कि रोमन लिए का ही प्रयोग दोना 
४ 
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चाहिये | भारतीय पक्ष के सम्थक्रों का फहदना था कि देवनागरी ससार फी 
अत्यन्त प्राचीन तथा वैज्ञानिफ लिपियों में उत्डष्टतम है और मारतीय आर्य 
भापाओं के श्रनुरुप इसका विफास हुआ है ! भारतीय इससे परिचित हैं। 
इसके विपरीत रोमन विदेशी लिपि है। हिन्दी और श्रन्य भारतीय आर्य 
भाषाओं की सभी ध्वनियों फो व्यक्त फरने के लिए, उचित वर्णों फा मी इसमें 
अ्रमाव है। श्रतः उन्हें अ्रपनी भाषा फो श्रपनी लिपि में लिसने की पूरी 
स्वतन्तता होनी चाहिये। फचहरी की हिन्दुस्तानी फो जिसे हिन्दू नागरी 
लिपि श्रौर मुसलमान फारसी लिपि में लिफते हैं, अ्रवश्य रोमन लिपि में 
लिसना चाहिए | भारतीय मत फे पोपफ बिद्वान्‌ भी कुछ न कुछ रोमन 
लिपि के पक्ष में झुके हुए ये। थे क्‍लासिफ्ल भाषाश्रा के लिए तो देव 
भागरी लिपि का समथन करते थे पर फचहरी फी भाषा हिन्दुस्तानी शरौर 
अन्य प्रान्तीय भाषाओं के लिये रोमन फी सस्तति करते ये) 


भाषा के क्षेत्र में फचहरी फी हिन्टुस्तानी ( उदू ) के सबसे बडे 
समर्थक जान बीम्स साहन ये । उदू' और श्रग्रेजी को ये सभ्य और प्रगति- 
शील जीवित भाषा मानते थे। हिन्दी श्रौर जमंनी फो गतिहीन ओर 
रूढिवादी । जम॑न भाषा जिस प्रकार नई अ्भिव्यजना के लिए. फई घरेद्, 
शब्दों फे योग से गढे गये एक नय लद्धड़ शब्द का प्रयोग पसन्द फरती 
है, वीम्स साहब का फहना था फि टीफ यही प्रकृति हिन्दी फी भी है। 
प्ररन्‍्तु जिस प्रकार श्रग्नेजो मिन्‍नमिन्‍न भाषाओं के पारिभापिफ एवम्‌ 
लाक्षणिफ प्रयोगों फो प्रा कर श्रपना शब्द मडार सम्रद्ध फ्रती है वैसी 
ही प्रकृति उ्द्‌ की हैं। जीवित शोर प्रगतिशील मावाश्रों का यही लक्षण 

है। जब्र अ्ग्रेजी फा हम लोग समथन फरते हैँ तो ठीक उसी प्रदत्त 
वाली उदू' फा समथन क्यो नहीं करना चाहिये ९ 


उनफा फथन था कि उदू' नई ग़ढी गईं भाषा नहीं है बल्कि मुसलमानी 

आनमण फाल से ही धमे, सस्क्ृति, फला, शासन श्र फारोपार के क्षेत्र में 

विदेशी शब्द प्रचलित होने लगे और दो जातियों के मेल मिलाप से महल, 

दरबार और बाजार फी एफ मिली जुली भाषा शेली का सहज ही विकास 

हमरा जिसफा पिता हिन्दी और माता अरनी है। यद दोनो से स्वतन्त्रता 

पूर्वक शब्द-राशि उधार लेती है। इसके विपरीत हिन्दी पोई एफ निश्चित 
हि 
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मापा नहीं है बल्कि दस पन्द्वह ठेठ बोलियो का एक समूह है। उनमें से 
कचहरी श्रीर श्रन्य सरकारी कामकाज के लिए. किसी राष्ट्रीय या आ्रादर्श' 
भापा शेली का चुनाव फरना बड़ा फठिन है। श्रग्नेजी, फ्रच, इठालियत 
आदि भापाश्रो की राष्ट्रीय शेलिया श्रनेफ बोली-मापाश्ं के वाछ्ित एवं 
उपयुक्त शब्दों के श्राधार पर उसी पकार निर्मित हुई है. जिस घकार भिन्न 
मिन्‍न जातियों और वर्गों के रंयोग से इन राष्ट्रों का उत्थान हुशा है। 
इसी सिद्धान्त के श्राधार पर हिन्दुस्तानी फो केवल हम इसलिये बुरा नहीं 
छह फहते कि उसें श्रपढ जनता नहीं समझ पाठी, प्रयत्न यह होना चाहिये 
कि जनता समझदार वन ज्ञाय न कि भाषा को दरिद्र बनाना चाहिये। 
उर्दू फो बीम्स साइब तातार एबं श्रन्य कयोलों की महान्‌ एवं विस्तृत क्षेत्र मे 
फेली हुई भाषा फी सबसे प्रगतिशील एवं शिष्ट शेली समझते थे ।१.' 


ग्राउस साहब फचहरी फी उदू' शेली फो भापसन्द फरते थे। आम 
जनता के लिये लल्दुजी लाल के प्रेमसाग़र फी भाषा शेल्ली फो वे सम्से 
सरल एवम्‌ सुबोध मानते थे। उन्होने कद कि श्राज से पचास साठ वर्ष 
पूर्व उदू' का भ्रश्तित्॒ भी न था | यह विल्कुल नई गटन्त है। जन फि हिंदी 
मुसलभानी फाल में भी वराबर जनता श्लीर सरफार द्वारा सम्रान रूपसे 
व्यवद्बत होती रही दे । बहुत प्रयत्न के पश्चात्‌ भी ' यह सम्भय नहों है कि 
उदू' पूर्णतया पारखी हो जाय। अ्रधिक से अधिक नह हिन्दुस्तानी-फारसी 
« हो सकती हे। जय कि निष्पक्ष भाव से देशी मूल के शब्द, यदि “हमारी 
राष्ट्रीय भाषा शैली में प्रचलित फिये जाये तो बह भारत फी वास्तविक 
राष्ट्रीय शेली हो सकेगी । वही सच्ची जन-भापा भी होगी। धाप और' बेटा 
फो साधारण जनता थालिंद और पिसर से कहीं अधिक पहचासती हे। 


न के 
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* यह फहटना सर्यया असत्य है फि हिन्दी कई मद्दी और ग्राम बोलियों के लिए 
- एक खामूद्दिक भाम है। स्थानीय भेद दोने से किसी भाषा की * अन्तः एकता 
नष्ट नही होती । 


फचहरी के लिये फारसी फी यह शेली स्वीकार फर लेने पर उिवश होकर 
नागरी लिपि भी छोड़ देनी पडेगी जो एक सर्वोच्म वैज्ञानिक लिपि है। 
पारसी लिपि मे हिंदी ध्यनिर्यों फा उच्चारण नष्ट ही नहीं होता वल्फि कर्मी 
कमी उलद तक जाता है। ग्राउस साहय ने अन्त में इस विवाद के निर्णय 
के लिये राजा शिवप्रसाद फा यह फथन उद्धुत फिया फि ।फचहरी पी भाषा 
देश फी भाषा नहीं है" । उनका अ्रन्तिम निष्कर्ष यह था कि इस बनावटी 
५ शैली को प्रोत्साइन देने से हिंदू अपने /गोरवशाली साहित्य से वचित हो 
जायेंगे भर चूँकि पढे लिखे लोग तक इस भाषा से पूर्णतया परिचित नहीं 
हूं श्रतः व्यावहारिक रप से भी पढ़ी श्रमुविधा होगी । श्रशान फा पोषण 
होगा श्रीर पूर्व सभ्यता मिट जाययी तथा राध्ट्रीय साहित्य फभी भी विफसित 
नहीं हो सकेगा? । ) 


ग्राउस साइन के उक्त लेस का जीम्स ने पुन. पिरोध फिया श्रीर फट्टरता- 
पूर्वक उदूं का समर्थन किया । उन्होंने फह्मा कि देशवासियों ने श्रत्री को 
अपनी मापा मे चुन लिया है श्ौर हिन्दी फो पहिष्कृत फर दिया है। हिन्दी 
निम्न वर्ग के लोगो को भाषा है और उसमे भी तमाम श्ररप्री के शब्द 
घुसे गये' हैं क्योकि राष्ट्रीय भायना ने अरनी को संस्कृति का चिह्व मान लिया 
है। इसके अल्लावा 'क्वाटएली रिव्यू? से एक अवतरण उद्धृत फाके उन्होंने 
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अपने उक्त मत फा समर्थन किया ओऔर कहा कि फारसी मुसलमानों को 
दिल से प्यारी है । वे अपने सभी भागों की अ्रभिव्यक्ति के लिए. इसी से 
सहायता छेना पसन्द फरते हैं |# 


मुसलमान जाति कई फारणो से प्रगति के क्षेत्र मे फाफी पीछे थी। 
बहावी श्रान्दोलड और गदर के कारण सरकार उनपर शंका फरने लगी थी ! 
ऐसे विपरीत वातावरण में मुसलमानों की नवन्जाणति फा बीड़ा सर सैयद 
झहदमद खा ने उठाया | उन्होंने अनुमत्र किया कि सुसलमानों के हुंदय में 
पास्चात्य विज्ञान ओर शिक्षा के द्वारा सामाजिक सुधार, जातीय गौरव 
तथा श्रधिफार की भावना भरी जा सकती है। उन्होंने ग्राहम को एफ पत्र 
में लिसा था फि मुसलमान फी सम्पूर्ण सामाजिक एवं राजनीतिक बीमारियों 
शिक्षा द्वारा दूर फी जा सकती हैं। सन्‌ १८६४ ६० में इसी उद्देश्य से येरित 
होफ्र उन्होंने गाजीपुर में 'द्ञास्सकेशन सोसायटी” फी स्थापना वी। जिसके 
द्वारा इतिहास, अर्थशाज्र, विज्ञान आदि फी श्रनेफ पुस्तको फा उर्दू में श्रनुवाद 
हुआ । यही संस्था बाद में 'ाइन्टिफिक सोसायटी! के नाम से श्रलीगढ मे 
बहुत प्रभावशाली हुईं, भौर मुसलमानी भाषा तथा संस्कृति श्रादि फी प्रयत्न 
पोपफ हो गई । सैयद साहम ने भी श्रागे चलकर हिन्दू-मुसलिम ऐक्य वाके 
पुराने तिद्धाव की सोल को उतार फ्रेंका। उन्होंने कहा कि शुसलुमान 
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, इस देश के रहने वाले नहीं हैं। वे जहाँ जहों गये अपने साथ श्रपनी जगान 
और श्रपना इस्म श्रदव साथ छे गये। जब्रान उदू' और खत पारसी 
मुसलमानों की निशानी है।” इसके लिये जी जान से प्रयत्न करना चाहिये । 
एक बार राजा शिवग्रसाद ने 'साइन्टिफिक सोसायटी! के सदस्यों फा ध्यान 
लोक भापा हिंदी की श्रोर श्राइष्ट किया तो सैयद साहब निगड़ गये और 
फहा कि यह एक ऐसी तदबीर हैं कि जिससे हिंदू मुसलमानों में किसी तरह 
इच्तफाफ नहीं रह सकता । उन्होने एफ पत्र में लिखा-+ 

"एक और भुझे खबर मिली दे जिसका सुझझो कसाछ रंज और फिक है । 
कि बाव्‌ू शिवप्रसाद साइग्र की तहरीक से अमूमन दिंदू छोगों के दिल मे 
जोश भाया है कि जयान उदूं घ खत फारसी को जो मुसलमानों की निशानी 
है मिटा दिया जाय । मैंने सुना दे कि उन्होंने साहन्टिफिक सौसायदी के टिंदू 
मेग्वरों से तंद्वरीक की दै क्लि बज्ञाय अखबार उदूँ हिंदी हो, तरजुमः कुतुष 
भो हिंदी ट्वो । यद्ध एक ऐसी तद॒बीर है. कि हिंदू मुर्सलमान में किसी तरह , 
इत्तफाक नहीं रह सकता । भुसछमान इरगिज्न हिंदी पर मुत्तफिक न होंगे 
और भगर इईंदू मुस्तैद हुए और द्विंदी पर इसरार हुभा तो पघह्द उदूँ पर 
मुत्तफिक दोंगे और नतीजः इसका यह होगा कि हिंदू भकछइदुः सुसछमान 
अलहृद; हो जावेंगे। ११ * हु 

राजा शिवप्रसाद द्वी उस समय हिंदी भाषा श्रौर भागरी लिपि के पक्ष 
में खडे हुए । सन्‌ १८६८ ई० फा उनका पहला लिपि सम्बन्धी आवेदन 
डदृ' भ्ापा और फारसी लिपि फा स्पष्ट विरोधी है | पर धीरे धीरे राजनीतिक 
कारणों से उनका स्वर मन्‍्द पड़ता गया और वे भी हिंदुस्तानी के समर्थक 
हो गये । अपने मेमोरंडम में उन्होंने फह्दा था कि पारसी के अ्रध्ययन से 
हमारी भावनायें दूपित हो जाती हैं और राष्ट्रीयवा नष्ट हो जाती है। उस 
दिन फा घुरा हो जित दिन मुसलमानों ने सिंध पार किया। हमारे श्रन्दर 
इन्हीं लोगों के फारण सारी बुराइया झ्राई हूँ । मर्दानगी पहली चीज है जो 
इनके फारण इस देश से गायत दो गई* । 


३१-खतूत सर सैयद-'सैयद रास मसूद, निन्ञामी प्रेस यदायू सन्‌ 
३६२४, ४० <<-<९ + ् 
२--((० 7९७१ एशआंधा 323 ६० 9260०76 फएशशंध्रा|ंड९त, 
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वि ( ८६ ) 


उन्होने हिंदी प्रदेश के श्रंतर्गंठ बिहार, पश्चिमोचतर प्रदेश, राजपूताना, 
पंजाब झोर मध्य भारत के कुछ हिस्सों फ़ो माना है। इस प्रदेश में बोली 
जानेवाली विभाषाओं और बोलियों फो हिंदी के अ्ंतगंत लिया है। इनमें 
से दिल्‍ली और 'मथुरा प्रात फी बोलियों से विकसित मापा शैली फो आदर्श 
शैली मान फर शिवप्रसाद जी उसी फा प्रचार चाइते थे। उन्होंने लिखा 
है कि जय मुसलमान भारत श्राये उस समय यहाँ सर्वत्र नागरी लिपिफा 
व्यवह्वार होता था । उनके आने पर फारसी लिपि और भाषा को राजफीय 
गौरव मिला श्रौर धीरे धीरे शासन, प्रभाव श्रीर जीविफा के लिए. फारसी 
फा ज्ञान पासपोर्ट! माना जाने लगा। इसलिए बहुत से हिंदुओं ने उसी 
तरह फारसी में थोम्यता प्राप्त फी जिस प्रकार आज बे श्रेंग्रेजी में प्रात्त फर रहे 
हैं। फिर भी पारती फभी जनता फी भाषा नहीं हो सको | मुगलों फा अंत 
होने पर फारसी से उदूं शैली फा विकास हुश्ा श्रौर अंग्रेजी सरफार ने इस 
विदेशी भाषा और लिपि फो हिंदुश्ों के ऊपर लाद: दिया" । थोडे से श्रमलों 


]058, ०0प्रण्‌व्वें 9७७ ७86 02ए एप) $8ए. 6" (एाथ्ायग9 
00॥8 ०055 शाह शपेप्8, छो। +6 ९5 फ्मांणी ए७ गंयपे 
थ्याणाएव; प8 ए8 809 इंग्रत80:60. ई07 007 फैश0०९७१ ४७7९- 
धाशध्या क७ रणाह्ययरा बताई, (8गोंए४55 क्‍8 09 गि96 
कगयए एफ पारए 78ए४ ९7०३ ९ए्ुणंशारत 00 
+06 ]800.? ग 


( 9फंए ए5४0, शा0कक्षातेपर (०पक ए87806० 
का ध७ एएछ0९० ए70शां7र८९५ ० 7009, ]868 9.  ) 


सन्‌ १4६१ ई० में 'स्ववसूबोध उदूं! मामक पुस्तिका में उन्होंने, 
टिखा था कि 'उदूँ को उसी तरद अटरुख से सोच समझ कर पढ़ना यड़वा 
है हि जिस तरह पर॑मसहाजन छोग मुद्या, अर्थात्‌ बिना भात्रा के हिंदी 
इश्फों को भ्टकछ से ज्ञोड कोड़ कर पढ़ छेठे हैं 7 

शिवप्रसाद--स्वयम्‌ घोध ड्दूंः १4८६१ ई० छू० १७॥ 


प्र छ०एएशक्रछाई' एप फ्र&४ प्ाहांडा इंठ 0६ 
ई96 378 प888 ई07 ४४6 १(६५५०७, ७762 ईए४ पााट0तपट- 


(६८७ ) 


श्यी सुउिधा के लिए जो यह श्रन्याय पूर्ण कार्य हो रहा दे उसमें अनेक दोप 
है | इसके स्थान पर नागरी प्रचार से जो श्रमेक लाम होगे उनमे सर्व 
अर यद है कि द्िंदू राष्ट्रीय पुनः जागत दो सकेगी। समक्की माया एक 
हो जाने से परसतर संगठन होगा ) फ्चइरी के कागज पत्र स्व साधारण 
थो मुलभ हो सफेंगे श्रौर शिक्षा का प्रतिशत शोघ्र ही बढ जायग्रा | 
उत्तम हिन्दी साहित्य फी दृद्धि होगी श्रोर समूर्ण उत्तरी मारत एक राष्ट्रीय 
भाषा के सूत्र मे पथ पर एक द्वो जायेगा। ग्रत, ट्रन्त में उन्होंने साग्रह 
निपेदन किया है कि जिस प्रकार फ्चदरी से पारसी भाषा हटाई गई उसी 
प्रषार पारसी लिगि भी हुआ फर उसके स्थान पर हिन्दी भाषा प्रौर लिपि 
जारी फी जाय | हम 


मुसलमानी विरोध श्रीर तरकारी नीति के कारय याद में राजा शिवप्रसाद 
थी भाषा-नीति क्रमशः यदलती गई। बढ़ी राजा साहब किन्होंने श्रपने 
“भूगोल इस्तामलफ़' ( सन्‌ १८५५ ) में लिखा था-५»**हम उस श्रवस्था 
फो ध्यान फरते हें जज गाव गाय में पाठशाला पैंढ जायेंगे, और हमारे 
सारे स्वदेशी श्रपनी योली में सुगम रीति से समस्त विद्या उपार्जन फ्र-०« 
भारत वर्ष फी उन्नति में प्रइच द्वोगे* ।! चाद में ( सन्‌ १८७४ ई० ) 
हिन्दी व्यावरण फो भूमिफा में हिन्दुस्तानी फा समन फरते हुए. लिखा 
कि दिन्दुस्तानी इमारे श्रग्मेज श्रधिफारियों की रुचि के श्रतुवूल द्ोगी जो 
उत्तरी भारत के ट्विन्दू मुसलमानों फी मापा में योग्यता प्रात्त करना चाहते 


+ 
कर ॥।॒ 
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शिार 78870-७छ०ण/2शपपा ७ ]. 
१--राजा पखिप्रप्रसाद--भूमोेछ इस्तामलूूक! सन्‌ १४५९ संस्कृत प्रेत, 
कछकत्ता ४० ३,४ ] ३ 


६४७७.) 


६१) उन्होंने श्रन्य सभी मार्गों को बन्द देस मुसलमानों को प्रसन्न रफते 
हुए अंग्रेजी नीति से प्रभावित होफर नागरी लिपि मे हिन्दुस्तानी फा प्रचार 
ही सम्भव समझा श्रीर भाषा फा इतिहास में लिखा हम लोगों फो जहा 
तक बन पड़े चुनने में उन शब्दों को लेना चाहिये जो कि श्राम फ्म और 
सास पसन्द हो | श्र्यात्‌ जिनको जियादा आदमी समझ सकते हैं। श्र 
जो यहा के पढे लिखे, श्रालिम पाजिल, पंडित, पिद्दान की बोलचाल में 
छोडे नहीं गये हैं। और जद्य तक वन पडे हम लोगो फो हरमिज गैर मुल्क 
के शब्द काम में न लाने चाहिये श्रोर न सस्कृत की ठफ्साल फायम फरके 
नये नये ऊपरी शब्दों के सिक्के जारी फरने चाहिये, जनतक फ्ि हम लोगो 
फो उसको जारी फरने की ज़रूरत म सातब्रित हो जाय* |? 

वे वैताल पचीसी” फी माप्रा को श्रादर्श मानने लगे श्लौर इतिहास 
तिमिर नाशक” ( १८८३ ) फी भूमिका में लिसा कि उदू' हम लोगों की 
न केवल फचहरी जनान बल्कि मादरी जनान होती जा रही दै। और 
पश्चिमोत्तर प्रदेश में थोड़ा बहुत सभी लोग उसे बोलते हैं? । “इतिहास 
तिमिर नाशक' के तीनों मार्गों फी भाषा क्रमशः उर्दू ग्रस्त होती गयी है। 
और भाधा के क्षेत्र में उनकी बदलती हुईं मनोइसि का अच्छा परिचय देती 
है। उदाइरण स्वरूप 'इतिहास तिमिर नाशक' फी कुछ पंक्तिया देसिये-- 





१-गं एा8ए 90 50एजसाह ६6 8९०९७ 0६ क्ाहाशा 
ए॥0श8 'ए० 86989 ६० धाक्िंए ९:९४॥४४९९ 79. 09. 086 
ए प6 ००ग्राणरणा 59९6०॥ ० प्रात थार शरः््राएवा ता 
पए% एवं? ५ 

शिपए4. ऋण, मांगा एरजगढएका,..._ 3878, 
फ९०० , 

२--शिवप्रसाद--भाषा का इतिहास, हिन्दी भाषा सार ए० ७५९ | 

३--एए०४ 49 ग्रठ'ष् 960णगगएु 00 ग्रातममष +078 0७४ 
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यावर बेशक 'एशिया के अच्छे बादशाहों में था। अच्छा क्‍या यह तो 
कोई क्षणीब छुज॒ग हो गुजरा । सजा बड्दी देता था | पर बेसबव कभी किसी 
को नहीं सततता था | अपना सारा हाल अपने हाथ से पुर तुर्की किताब में 
लिख गया दै। छाइक देखने के हैं । वह छिखता है कि ऐसा सु मैंने उम्र 
भर नहीं पाया जैसा कुछ दिन समरकन्द छोड़ने पर मिला* २ 


हिन्दी भक्त राजा शिवप्रताद फो इस तरह बदला देस कर उनकी 
भापा नीति का राजा लक्ष्मण सिंह ने विरोध किया । फिर भी उन्होंने श्रारंभ 
में हिन्दी भापा और नागरी लिगि के लिए. जो प्रयश्न किया था उसका 
ऐेतिद्ासिक महत्व है। उसने लोगों को ,प्रेरणा दी | हिन्दी भाषा और 
नागरी लिपि के लिए माग बढी | सन्‌ १८ु८र ई० में हण्यर फमीशन 
के सामने हजारों हस्तात्षरों के साथ जोरदार दंग से यह माग प्रस्तुत की 
गई । परन्तु सैयद साहब कमीशन के प्रभावशालो सदस्य थे और 
उन्होंने कमीशन को समझा दिया कि यह मामला एजूकेशन फर्मीशन 
से सम्बद्ध नहीं हैं बल्कि एक राजनैतिक मामला हैं। इस पर फर्मीशन 
फो विचार करने का अधिकार नहीं है? । फलतः जनता फी माँग ठुफरा 
दी गई। ह 

जन भाधा हिंदी श्रीर नागरी लिपि के श्रादोलंन की प्रेरणा कुछ बिद्वार 
से भी मिली ! सन्‌ १०८१ ३० में वहाँ हिंदी प्रचार फो ग्राश्मा मिल गई । 
उस समय बंगाल के गवर्नर सर जार्ज कैम्मचेल ये उन्होंने जन-साधारण में 
शिक्षा प्रचार का प्रयक्ष फरते हुए. यह अनुभव किया कि यह फार्य तब तक 
सम्भव न होगा जय तक इस देश की भाषा हिंदी फा प्रचार कचहरियों 
श्र दफ्तरो मे म हो जाय। वेलारी फे फलक्टर फी दैसियत से सब श्मर४ 
में दी उन्होंने शिक्षा प्रचार का फार्य किया या और तत्कालीन गवर्नर 


१--शिवप्रसाद-“इतिधास* तिमिर नाशकः? पार्ट ३, गवर्नमेंद छापाखाना 
इल्ाद्वावाद, सन्‌ $८७७ ए०। 

३--गरद मललड एजूफ्रैशन क्माशन से कुछ पुछाकह् नहीं रखता, यलिकि 
एक यहुत या पोलिटकछ मसछद्ढ है। भिप्तके साथ गवर्नमेंट के मसालद् 
मुल्की घावस्दइ हैं । पस् इसकी वहस प्णूकेशन कमोशन से कुछ पुछाझुइ नहीं 
रखती । 'सरसैयद भद्टमद-( हयात जावेद-प्रथम भाय ए० १७२ ) 


(६६० 2)* 


यामस मुनरो पो जो रिपोर्ट दिया उसमे उन्होंने लिसा था कि शिक्षा और 
साहित्य दी भाषा यहाँ की ज्ोलचाल की भाषा से भिन्न है। यह शिक्षा 
प्रचार के लिए. एक अमिशाप है | वैम्पवेल मारत में बहुत समय से थे और 
यहाँ फी परिस्थितियों से पूर्ण परिचित थे । उदूं की असलियत भी उन्हें मली 
मोंति ज्ञाव थी। उदूं के सरंध में उन्होंने लिसा है कि 'किताओ से चाहे इस 
जपान के मुतक्लिक कोई कुछ लिखे लेकिन हफीफ़ृत यह दे कि यह उदू 
जगाने अ्रहलदरयार प्रौर देहली के तथायफों छी जवान है। इसको मुल्क 
की मुख्यन जयान नहीं फह सकते। मेंने पूरा इरादा कर लिया हे कि 
जहाँ तक मेरा बस चलेगा इस जनाम की तालीम को जो हमारे मदरसो में दी 
जाती है, रोकने की फोशिश फ्लूँगा* ।? भाषा के तिवा उदृ' लिवि का अनर्थ 
भी आये दिन लोगो को भुगतान पड़ता था। कद्दा जाता है कि मोकामा 
घाट पर उन्हें किस्तियों फी जगह लिपि पी गड़बड़ी के फारण कस्बरियाँ तैयार 
मिली । तुरन्त ही उस लिपि फो हटाने फा श्रादेश८दिया गया । इत्त सुधार 
फा यह फ्ल हुआ कि सन्‌ १८७२ ई० में जन कि प्रायमरी रकूलों में कुल 
विद्यार्थियों फी संख्या ३३४३० थी वह सन्‌ १८६६ ६० में बढफर २६०४७१ 
हो गईं। मध्यप्रदेश मे भी १८८१ ३० में नागरी फा प्रचार दो गया। 
वहाँ भी इस परिवर्तन का शिक्षा पर झुमप्रभाय पड़ा | नागरी प्रचार के दस 
बरष प्राद पाठशालाओं में विद्यार्थियों कीं संख्या ४५००० से प्रधिक हो 
गई। परन्तु इस अ्रपधि के धीच श्रागरा या अवध में विद्यार्थियों पी संख्या 
नराभर घटती रही और दस बारह वर्षो में फरीय ५० हजार घद गई | 


प्रान्त के शिक्षा और सामाजिक उन्नति फी इस वाधा फो सभी विचार-, 
शील लोग इृदाने के लिये;-चिन्तित ये श्रतः नागरी के लिये श्रानदोलन 
क्या गया | तमाम अजियाँ दी गई'। प्रचारात्मक साहित्य रचा गया श्रोर 
जनता को जाग्रत किया गया | वल्लिय्रा को समा मे भारतेन्दु ने हिन्दी भाषा 
पर अपना प्रसिद्ध मायण द्विया ! वहीं पर देवाक्षर चरिन प्रदसन श्रमिनीत 
किया गया । जिसमे उदू लिपि के गड़चड़ी के दृश्य दिसायें गयें। बलिया के 
क्लक्टररोज साहयसे वहाँ फी जनता के नागरी लिए के लिये प्रार्थना फी-- 





१--+डदू? जुलाई समू-१९३८ ए०/७२० ०० 


- (.६११)१ 


हमनी के देस के कुदसा दुख देसि देखि 
इमनी का देसे देवनायरी चछावता। । ! 
४ फे ,, 8 - श्ट * 


डरदू बद॒ल्ि देवनागरी अछर चले, इद्दे.एगो साहेब से।ए घरी अरज्ञ था ?? ! 


सचमुच ही उदृ' लिपि से देश फी बढ़ी हुदेशा हो रही थी। विद्यार्थियों को 
बड़ा भ्रम करना पड़ता था शआ्रोर शिक्षा,फा हास हो रद्दा था। हिन्दुओं में 
ही नहीं उदू लिपि के कारण मुसलमानों में भी शिक्षा का प्रतिशत बहुत घट 
गया था१ । 

सन्‌ १८८५ ई० भें राम गरीब चौवे ने, 'नागरी तिलाप! नाम से 
'करूण रस फा एफ अपूब रूपकः लिखा | इसफी भूमिका, में उन्होंने लिखा 
था कि 'जब्र विलाप सुनियेगा, तो स्वयम्‌ 'शआपको वर हो ज्ञायंगा? | बस्तुत+ 
नागरी बिल्ञाप ने मागरीफी दुदंशा फी श्रोर' बहुत लोगों फा ध्यान 
श्राक्ृष्ट किया । 

व्यक्तिगत रुप से नागरी प्रचार के लिए मेरठ के गौरीदच फौ सेवायें भी 
स्मरणीय हैं। उन्होंने नागरी के लिए अपना सर्व॑स्त्र त्याग फर दिया श्रीर 
गाब-गाव नागरी फ़ा ,ऋण्डा छेकर उसका श्रचार, किया। उन्होंने मेरठ 
नागरी प्रचारिणी समा की स्थापना की ओर वहां से नागरी लिए में उसकी, 
अच्छाइग्रों पर प्रफाश डालने वाली श्रनेक पुस्तिकाशं फा प्रफाशन 
फराया । उनका रचा हुआ “नागरी श्रौर उर्दू का स्वाग? बहुत पसन्द किया 
गया । इसमे मद्ारानी नागरी ने उर्दू बोबी के विद दावा दाखिल कर 
अपना न्यायोचिंत दफ मागा दे । इस “लाग के अलावा उन्होंने नाग्री फा, 





३--सैयद्‌ अली बिछग्नामी ने छिखा दै-- 

“इमारों परठ्शाछा के याऊकों को केवऊ 'शुद्धतापूर्वक पढ़ना सीखने में 
दो वर्ष छत जाते हैं ।*“पढ़े लिखे। भादसियों को भधिक्र सख्या उन्दीं 
मुसछमानों में है मिन्‍्दोंने भपने को-इस दूसरी जाती के कक्षरों के धन्धन से 
निमुक्त कर लिया है, भर्यात्‌ सिन्‍य, भम्बई और बंगाक के - मुसलमानों 
में, जो अपनो मापा को पिन्‍्ध्री, धृद्माती भी बंगला के आये अक्षरों में 
पढ़ते हैं ।? 

( सरस्वती जून सन्‌ १९०० संख्या ६ भाग १ ) 


( ६२ ) 


दफ्तर, देवनागरी की पुस्तक, अ्रक्षर दीपिका, गौरी-नागरी-फोप श्रादि कई 
पुस्तकें लिखीं | हर 

नागरी प्रचार एवम्‌ हिन्दी फी समृद्धि के लिए किये गये अ्रनेक 
प्रयत्नों में काशी नागरी प्रचारिणी की स्थापना ( संयत्‌ १६५०) एक 
महत्वपूर्ण घटना है। सर्व प्रथम सभा ने नागरी का फचहरी में प्रवेश 
फराना ही अपना मुख्य लक्ष्य बनाया | और सब्‌ १८६५ में जन छोडेलाड 
मैफडानल फाशी शआराये तो सभा मे नागरी प्रचार के लिए एक आवेदन पत्र 
दिया। सभा का एफ बड़ा प्रभावशाली डेपुटेशन जिसमे मदन मोहन 
मालवीय के श्र॒लावा सर सुन्दरल्लाल, राजा माढ़ा, राजा आवागढ श्रादि 
प्रभावशाली व्यक्ति थे, लाद साहब से मिला। इस डेपुटेशन के श्रध्यक्ष 
अयोध्या नरेश महाराजा प्रताप नारायण छिंह ये। डेपुटेशन ने हजारों 
इस्ताक्षरों से युक्त एक मेमोरियल भी प्रेषित किया । 


मदनमोहन मालवीय ने स्वतन्त्र रूप से,एफ विद्वता पूर्ण पुस्तक 'फोर्ट 
फरेक्टर एण्ड प्राइमरी एज्क्रेशन! ( सन्‌ १८६७) नाम से लिखों । इसका 
भी सरकार पर बड़ा नैतिक प्रभाव पड़ा। इस'पुस्तक में उर्दू भाषा तथा 
शिफरत लिए ि के दोपों फो' युक्ति पूर्वफ बहुत प्रभावशाली ढंग से दिखाया 
गया । श्रपने कथन फी पुष्टि में उन्होंने सर मोनियर विलियम, ब्लाफ मेन, 
डा० विग्गस, प्रो० डाउसन, राजा शिवश्रसाद, डा० राजेन्द्रलाल मित्र 
ओर बायू हरिश्वन्द्र श्रादि के प्रमाण प्रस्तुत किये। नागरी लिपि फी 
चैज्ञानिफता, स्बंजन सुलभता एवम्‌ सरलता श्रादि के पक्ष में भी उन्होंने 
विलियम जोन्स, सर ग्राइजक पिट्मैन श्रोर सर पैरी आदि के कथन उद्धृत 
किये* | इन तमाम प्रयरत्नों फा बहुत लम्बे अरसे के बाद यह झम फल 
हुआ कि लेफ्टिनेण्ट गवर्नर सर मैफडानल ने अपने श्रादेश (नं० ५८४] 
३४३-८६८,१८ अप्रैल १६००) द्वारा नागरी फो भी उद्‌ के साथ फचइरी 
और दफ्तरो में समानाधिकार प्रदान कर दिया । यद्यपि फार्यरूप में श्रादेश 
फा पालन बहुत काल तक नहीं किया गया। 


१--भदन मोदन साऊयौय--कोर्ट करेक्टर ऐण्ड प्राइमरो पुजूझेशन! 
इृपिडियन प्रेस, पुलाहादादु; १८९७ 


(६ ६२ + 


नदी गय घाद्दित्य का विकास 


फचहरो और सरफारी दफ्तरो तथा पाठशालाओं में तो हिंदी के स्थान 
र जबूं फूलती फ्लती रही पर छतन्‍्त्र रू से हिन्दी गद्य साहित्य का 
पचार श्रौर विकास भी द्वोता रहा । हिन्दी गद्य प्रचार के दो मुख्य फारणु 
0 एफ तो विभिन्‍न राष्ट्रीय आन्दोलन जो सामाजिक, धार्मिक और श्रारधिक 
क्षेत्रों में चल रहे थे जिनकी श्रमिव्यक्ति मुख्य रूप से हिन्दी गध के माध्यम 
से हो रही थी, दूसरे प्रेस श्रीर उनसे प्रकाशित समाचार पत्र, शिनमें तरिमिन्‍न 
आन्दोलन प्रकाशित द्वोते ये । 

सामाजिक श्रान्दोलनो मे ब्रह्म समाज द्वारा बंगाल में हिन्दी गय फी 
सेवा पा सकेत फिया जा छुफा है। इसके अ्रलावा पंजाब मे हिन्दी प्रचार 
का सतुत्प प्रयास नवीन चन्द्र राय ने फिया। सन्‌ १८६३ से ७० के बीच 
आपने हिन्दी प्रचार, शिक्षा प्रचार शौर ,समान सुधार के लिए पजाब में 
जड़े उत्साह से फार्य “किया । उन्होंने मार्च सन्‌ १८६७ ई० से इन 
आन्दोलनों के प्रचाराय शान, प्रदायिनी पत्रिफा? भी प्रफाशित फी। 
बहा पर शिक्षा प्रिमाग के द्वारा इन्हंने हिन्दी प्रचार फा कार्य किया। 
इन्हें मुसलमानों के विरोध फा यराबर सामना फरना पड़ा । उदूं के प्रचलित 
होने के तमाम दोष ये नरागर अपने छेखों श्रीर मापणों द्वारा लोगों फो 
यताया फरते ये । वे उर्दू फो श्राशिको फव्रिता के श्रतिरिक्त और किसी गम्मीर 
विपय के लिये उपयुक्त नहीं मानते ये | 


द्िदी प्रचार फी श्रपने श्रादोलन का श्रग यताफर चलने वाला दूसरा 
प्रभावशाली सामाजिक श्रादोलन “श्रायंसमाज! का था। स्वामी दयानर्द 
ली ने श्रार्यंसमानियों के लिये हिंदी जानना श्रनियायं फर दिया था और 
स्वयं सिख्यार्थ प्रफाश' दिंदी गरधय में लिसा। बाद विवाद, सडन मंडन 
और शाज्लार्थ से हिंदी गद्य मे बल झ्ाया तथा उसफा प्रचार यू» पी०, 
पान आदि स्थानों में हुआ। सन्‌ श्८६३ इं० के श्रातपास पजाब में 
एक दूसरे विलक्षुण! प्रतिभाशाली मद्दापुरुष श्रद्धाराम फुल्लीरी के व्याख्यानों 
और छेखों फी बड़ी धूम थी । 'सस्यासृत प्रयाह! इनका असिद्ध अन्य है। 
सन्‌ १८८६ ई० में अपनी सत्यु के समय इन्दोंने कहा था “भारत में भाषा 
के दो टेखक ये एफ फाशी में दूसरा पंजाब में । फाशी के लेखक से उनका 


7( ६५.) 


शिपप्रसाद का असयार बनारस € जनवरी [सन्‌ १८४५ ) था | यह बडे रददी 
कागज पर लौयो से छुपता था |: श्सके सम्पादफ गोपिन्द रघुनाथ थे थे। 
इस पत्र फी भाषा नीति राजा शिवप्रसाद की भाषा नीति से शासित होती 
थी | उदूं और हिंदी फी सिचड्डी शैली में सम्मादफीय टिप्पणी का एक 
नमूना देखिये- 

धिह्ों जो नया पाठशाला कई साल से ज्नाप कप्तान डिंट साह्देय धद्दादुर 
के इद्तिमाम और धर्मास्मार्भो के मदद से घनता है । उसका द्वाऊ कई दफा 
जाहिर द्वो घुका है | शव वह सकान पु आदौशान बनने का मिशान सैयार 
पढ्िछे मुंद्ज है सो परमेशशर के दया से स्ादण यद्ाहुर ने बड़ी तन्देदीं भीर 
मुस्तैदी से बडुत बेहतर भौर माकूछ यनवाया है" ।? 

इसकी ऐसी भाषा फो ही लक्ष्य करके फाशी के प्रसिद्ध पारसी ज्ञाता 
मुँग शीतलछिह ने कहा या-+ 

वबनारस में इक :जो यनारस गन्नट है 
एुवारत सय॑ उसकी अज्ञद अरपट है 7? 

बनारस श्रसगार फी देसा“देसी सिमला श्रसतरार, मालवा अ्रसतरार 
आदि पत्र भी उ्दूं लिपि श्रीर प्लिचड्जी भाषा में निकले श्रोर शीघ्र ही बन्द 
हो गये ! शिक्षा विभाग फी'यद भाषा _ नीति उसके प्रभायान्तगंत प्रकाशित 
पत्रिफाओों की भाषा को बहुत याद तक शासित फ्रती रही | सन्‌ १८७६ ३० में 
एफ दूसरे इन्सपेक्टर लक्ष्माशरर मित्र के सपादन में काशी पत्रिका निकली । 
इसको आरम्भ में बाठेश्वर प्रसाद ने झुछ किया था। परन्तु उनके डिप्टी 
कलक्टर होने के याद लक्ष्मीर्शकर मिश्र ने उसका प्रकाशन मार उठा लिया। 
इममें स्कूली पिपय छुपते ये | छान एवम्‌ श्रध्यापफ ही इसके ग्राइक होते 
थे। इसफी भाषा प्रायः उदूं जैसी ही होती थी। उदाह्ारणार्थ कुछ 
पंक्तिया देसिये- . 

(हुवा पुर साफ़ चीन है को नजर नहीं भावी जिसमें मजा और बू नहीं 
दोती जो हरवसतर सिमट सझेतो है फै सकती“ “भौर हर तरेफ हरकत कर 
सकती है ।? हैं 

१--राधारृष्ण दास- हिंदी भाफा के सामगिक पत्रों का इतिदरस? 

३--वायु मंडल का थयानं (काझ्ी पत्रिका २९ शुकछाई, १८८१ 
घू० ३७६ )। 
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अ्पिवाय भारतेंदु हरिश्चंद्र से था और पंजान में वेत्वयं थे। चस्तुत्तः वे 
अपने समय के एक ही छेसफ और बक्का ये। इनके भाषणों के प्रभाव से 
पंजाब फी हिन्दू जनता ने मुसलमानी प्रभाव श्रीर भाषा (उदूँ) क्रो 
छोड़फर हिंदी भाषा और दिंदू धर्म के प्रति श्रद्धा फरना सीसा । 


पत्र-पत्रिकायें--हिंदी साहित्य के विफास में पत्रयत्रिकाशों फा प्रकाशन 
बहुत सहायक हुआ । सम्पूर्ण सास्कृतिक एवम्‌ सुधारवादी चेतना हिन्दी 
गद्य के माध्यम से परत-पत्रिकाओं में प्रकाशित होकर जनसाधारण के पास 
पहुँची । सभी प्रभावशाली सामाजिक कार्यकर्ताओं ने अ्रपने अपने पत्र 
प्रकाशित किये और उनके द्वारा श्रपनी श्रायाज जनता तक पहुँचायी। 
मुद्रण यं्रों के प्रचार से पत्रों का प्रकाशन सरल हो गया था। शग्रारम्म मे 
सिशामपुर के मिशनरियों मे त्रिलियम केरे श्रोर विल्किन्सन ने तथा पोर्ट 
विलियम फालेज में गिलक्रिस्त ने हिंदी टाइप ढालने तथा छापेयाने के 
प्रचलित फरने फा फार्य किया | वहीं से पत-पत्रिकायें भी निकली । 
हिंदी का सर्व प्रथम पतन 'उदंत मारतंड' सन्‌ १८२६ ४० में युगलकिशोर 
शुक्ल ने फलकत्ते से प्रकाशित फिया। सह पत्र साप्ताहिक था और ग्राहकों 
फी फमी के कारण १८२७ में वन्‍्द हो गया। इसके पूर्व राजा राममोहनराय 
ने श्रपने मत म्चार के लिये बंग दूत का हिंदी संस्करण वही से प्रफाशित 
किया । बंगला पत्र 'माचार दुपंण! के २१ जूत सन्‌ १८३४ के श्रंक में 
एक श्रन्य हिंदो पत्र अजामित्र का विज्ञापन! प्रकाशित हुआ था पर इतके 
प्रकाशन फा फोई विवरण नहीं मिलता । बगला पर्नों के इतिहास फा विशेष 
अध्ययन फरने बाले श्री ब्जेन्द्रनाय बनर्जी ने बताया है कि गुगलकिशोर 
* शुक्ल ने 'उदंत मार्तंडः के बंद होने पर एक दूसरा हिंदी पत्र 'साम्यदंत 
मातंड! मी प्रकाशित किया था । जून सन्‌ १८५४ में फलकचे से श्याममुंदर 
+ सेन ने प्रथम दैनिक हिंदी समाचार पत्र समाचार सुधा वर्षण” प्रफाशित 
किया । यह कई वर्षों तक चला श्रौर क्लकचे के नेशनल लाइव्रेरी में सन्‌ 
२८५५-५६ की कुछ उंख्यायें सुरक्षित हैं। जिस समय कलकचे से बंगला के 
"साथ लोक भाषा होने के कारण हिंदी म॑ इतने पत्र प्रकाशित हो रहे ये 
१ उस समय मूल हिंदी प्रदेश में उदूं हिंदी विवाद उठ पड़ा हुआ । फचहरी 
और दफ्तर के श्र्॒ञावा शिक्षा विभाग फी पाठ्य पुस्तकों और पत्र-यनिफाओं 
की भाषा भी उदूँ हो रही थी। दिंदी प्रदेश से प्रकाशित प्रथम "पत्र राजा 
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शिपप्रसाद का अ्रसयार बनारस ( जनपरी [सन्‌ १८४५ ) था। यह बडे रद्दी 
फागज पर लीयो से छुपता था | इसके सम्पादफ गोपिन्द रघुनाथ थे थे। 
इस पत्र फी भाषा नीति राजा शिवप्रसाद की भाषा नांति से शासित होती 
थी | उदूं पर हिंदी की सिचड्ी शेली में सम्पादफीय दिपणी का एक 
ममूना देसिये- 

“यहां ज्ञो नया पाठशाला कई साऊ से ज्नाय कप्तान झ्लिंट साद्देव यदहादुर 
के इहतिमाम और घर्मोरमाझों के मदद से यनता है| उसका हाछ कई दफा 
ज्ञाहिर द्वा घुसा दै । भव वह मकान पुझ आकीक्षान बनने का निशान पैयार 
पदिले सुदर्ज है सो परमेश्वर के दया से सादय दद्वादुर ने बढ़ी सन्देही और 
मुस्तेदी से घहुत येदतर भौर मादूछ यनवाया दे" ?? 

इसकी एसी भाषा फो ही लक्ष्य करके फाशी के प्रसिद्ध फ्ारसो शाता 
मु० शीतलठिद ने कहा था-+ 

धयनारस में इक जो घबनारस गन्नद है 
पएवारत सथ उसकी झज्ञय सटपट है ।! 

बनारस श्रसत्रार फी देपा देसी सिमला श्रसपार, मालवा श्रपनार 
आदि पत्र भी उदूं लिपि और प्िचड़ी मापा में मिकले श्रोर शीघ्र द्वी बन्द 
हो गये | शिक्षा तिभाग फी'यह मापा नीति उसके प्रभावान्तगंत प्रफाशित 
पत्रियाशं की भाषा का पहुत बाद तक्‌ शासित परती रही | सन्‌ १८७६० में 
एफ दूसर इन्सपक्‍्टर लद्ष्मांशकर मित्र के सपादन में काशी पत्रिफा निकली | 
इसका श्रारम्भ मे पाल्श्वर प्रसाद ने शुरू किया था। परन्तु उनके डिप्टी 
फ्लक्टर होने के याद लक्ष्मीशरर मिश्र ने उसका प्रफाशन भार उठा लिया । 
इसमें स्कूली पिपय छुपते ये | छान एम श्रध्यापफ ही इसके ग्राहक होते 
ये | इसफी भापा आय उ्ूं जैती ही द्ोती थी। उदादारणार्थ कुछ 
पक्तिया देखसिये-- 

८ूबा पुर साफ चौज है जो चजर नहीं आती जिसमें मजा भौर बू नहीं 
दोधी जो दरवझत सिमट सकती है फैछ सझती८ और इर तरफ हरकत फर 
सकती है? 7? के 
एप सापाइस्ण दास-पहिंदी भाषा के सामयिक पर्नों का इतिहास! । 

२--वादु मढछ का क्यान!ं (काशी पत्रिका २५ जुछाई, १८६८३ 
घु० इ५६ )7 
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सत्‌ १८५० ई* में हिंदी प्रचार को इृष्टि मे रखते हुये झुद्ध हिंदी भाषा 
का प्रथम पत्र 'सुधाफर! काशी से निकला | परन्तु इसका फोई स्थायी प्रभाव 
न पड़ सका। इसी समय आगरे से सदाखुखलाल के संपादकल में 'धुद्ध 
प्रकाश! प्रफाशित हुआ । इसमें सरफारी वृचनाएं. प्रफाशित होती थीं घौर 
यह उच्च उम्रय फ़ा एक मान्य पर था। इसफ़ी भाषा भी बहुत ही सरल 
तथा स्पष्ट हिंदी होती थी यथा-- 

यहां का रेशम ऐसा नहीं होता गैसा चीन का होता चरन्‌ फान्स और 
डम्बाई के रेशम से भी छुछ उतरता दै जो रेशम कि थंगाले और चीन का 
अम्बई के मार्य पशञाव में आता है उसका मोल यहाँ बुच्वारा के रेशम से भाधा 
होता है /* ह 

भारतेन्दु दरिश्चन्द्र--ने हिंदी क्षेत्र में श्राते ही हिंदी मचार फो एक 
सामूहिफ अवति के रुप में बडे उत्साद के साथ सम्पूर्ण हिंदी प्रदेश में चलाया । 
उनके नेतृत्व में लेखकों श्रोर पत्रकारों को एफ बड़ा दल ढिंदी गद्म 
के निर्माण, विफास एयम्‌ संवर्धन में लग गया। इस कार्य फो सफलता 
पूर्वक संपादित फरने के लिये भारतेंदु ने स्वयं फई पत्र निकाऊ और उनके 
प्रोत्साहन से उनके मित्रो ने भी बहुत से पत्ने प्रकाशित फिये। इन पत्रों में 
प्रचार साहित्य के अलावा बैंगला, श्रंग्रेजी श्रौर संस्कृत साहित्य से उपन्यास, 
निबंध, छेप, नाटक श्रादि अनूदित होफर हिंदी गद्य में प्रफाशित हुए । 
अनेक मीलिफ नाटक, प्रहतन औ्रौर छेप़ श्रादि लिसें जाने लगे | सार्राश 
यह कि हिंदी साहित्य फी सर्वोगीण उन्नति श्रास्म्म हुई और हिंदी गद्य फा 
व्यापक अ्रयोग बढा । हि 

उन्होंने साधु भाषा मे सन्‌ १८७३ ई० में इरिश्चन्द्र मैगजीन! फ्ा 
प्रकाशन किया। इसके पूर्व समर (८६८ ई० में ही उन्होंने 'कपषि वचन 
सुधा? प्रकाशित किया था पर सत्‌ फठिता का उद्धार एवं सबर्द्धन तथा फाब्य 
भाषा फा परिष्कार ही इसका मुख्य उद्देश्य था ।* हिंदी गय शेली फा 





३--पजाबी रेशम का वर्णन 'शुद्धिपरझाशा जिद ३ नं० ९, ३०. सार्च 
३८५३ । 

३--ऊविवचन सुधा का सिद्धान्त वाक्य था--+ 

“तज्ञि प्राम कविता सुकवि जन को अखछ्त बानी सब कहें !! 
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नूतन निर्माण एवम्‌ सम्पठ प्रचार 'इसिश्रिद्र भेगजीनः या 'इसिश्वद्र चद्रिका! 
द्वारा ही हुआ। उन्होंने कालचक में लिपा ट्विन्दी नये चाल में ढली, 
रृध्ज३। इसिस्चिन्द भेगजान फे मुस एद्ध पर लिखा होता था कि इसमें 
साहित्यिक, चैशनिक, राजनीतिफ ओर धार्मिफ विपय झौर पुरातत्व के शोष, 
नाठफ, इतिद्वास, उपन्यास, पाव्य-संग्रह, दहस्यविनोद श्रादि तियिध विषय 
प्रदााशित होंगे | इतने बहमुस़ी तिपय फी श्रमिस्यक्ति हिन्दी गय में प्रस्तुत 
फरमे का प्रयत्न इसके पूर्व किसी पत्रिका ने नहीं किया। मैगजीन फा प्रथम 
शफ देने से ही इसका उिधय--वियिधता एवम्‌ ब्यापफता फा परिचय मिलता 
है। मैगजीन ये प्रथम श्रक मे 'हिन्दी भाषा? पर एफ लेस श्रप्नेजी में छुपा । 
जिसमे हिन्दी साप्रा फा रुप निर्धारित फरते हुए उसके उद्देश्य के बारे मे 
फह्टा गया कि हमारी मारा फा प्रयम उद्देश्य जिचारों फो सर्वजन द्विताय 
प्रफृतत 'त्रीर सरल ठग रे प्रफट फ्रना दी है। ऐसा भी एफ निरपेत्ष 
सामजस्य दै जो मनमानी भरती के श्ररवी फारसी प्रयोगों श्रौर शब्दों से 
उतना हरी विचार पैमनस्थ रखता हैं, जितना संस्कृत की तत्सम 
शब्दायली से ।* 
उर्दू हिन्दी विवाद श्रौर नागेरी आन्दोलन पर भी स्वतस्त् श्रथवा 
मौलिक टेख निफछेया श्रग्नेजी प्रो से उद्धृत फ्यि गये श्रौर उमका 
ट्सावलोफन ऐिया गया | जनवरी १८७४ ६० के बगाल मैगजीन से 'कामन 
हिलुस्तानी! मामफ लेस प्रथम श्रक में उद्घत फिया गया। वैम्पबेल 
साधन ने फलफ़त्ता उिश्यविदालय का परीक्षाश्रो मे हिन्दी फो भी स्थान देना 
गआह्या था पर अधिफारियों ने उ्द के कारण इसका विरोध किया। उक्त 
झेस्प में फट्टा गया था फि यद विरोध,इमारे राष्ट्रीय जीयन फी हत्या है जय 
दिन्दी द्वार रायपुर श्रीर उिलासपुर में सरकारी फामफाज हो सफता दे तो 
किस श्राधार पर यहाँ फे सरपारी फर्मचारी श्रोर फचदरी के श्रमले फहते 
ह कि द्विन्दी सरकारी पामफाज के उपयुक्त नहीं है। इस छेफं में राजा 
शियप्रसाद पर भी ब्यग फिय्रा गया था फि देशी इन्सपेक्टर भी उददू' में 
पुलफें लिस पर उन्हें पाठशालाशों में प्रचलित फरते हैं श्रौर हिंदी की 
हत्या परते हैं। लेस के श्रन्त में बंगाल के गयनर कैसबेल और लाई नाथं- 
अफ से द्िंदी पो राज भाषा पद देने के लिए साम्रद्द नियेदन किया गया था । 
उस्ती श्रक में सिरसा वे फाशीनाथ खत्नी ने भागरी लिपि के लिए श्रग्नेजी में 
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( ६८ ) 

शफ लघु लेख लिया जो अलीगढ गजद में प्रकाशित नागरी के विरुद्ध एक 
छेस फा धतिवाद था ! इसमें कहा गया था कि किसी भी मापा ने विदेशियों 
की लिपि के लिये कभी अपनी लिपि नहीं छोड़ी । जिस तरह हिंदी फो झ्ाज 
फारसी लिपिमे लिखने की माग हो रही है उती तरह श्राज से कुछ वर्ष 
पश्चात्‌ रोमन में भी लिसने फी माग होगी | श्रन्त में लिसा कि नागरी 
लिपि का प्रयोग फरमे से सर्वाधिक लोगों का सर्वोचम लाभ होगा। 
उन्होने १४ मार्च ,१८७४ के मैगजीन में एक सतित छेस “गवर्नमेन्ट गिभिग 
खनड्यू इम्पारटैन्स टू मोहम्मडनस” में लिएा फि सरसैयद के प्रयत्न से 
सरफार ने श्ररवी प्रठशालाओो को १०००० रुपये का श्रनुदान दिया है, यह 
तो सैर ठीक है पर उनके लिये नौकरी मुरक्षित रखना, उन्हें सर्वत्र प्राथमिकता 
देना और सस्कृत पाठशालाशो को अ्ररवी मकतगों के समान सुत्रिधा न देना 
फिद्ध फरता है कि सरफार मुसलमानों के प्रति श्रनुचित पक्तपात फरती है| 
साराश यह फि उस समय मुसलमानी विरोध फी प्रवृत्ति बढ रही थी क्योकि 
मुसलमानों फी ओर से साम्प्रदायिक भावना फा परिचय सरसैय्द खा पहले 
ही दे चुके थे और हिंदी फा न्यायोचित स्थान श्रन्यायपूबंफ उद्‌' ने दसल 
कर रखा था। जत्त सन्‌ १८७४ ई० के इरिश्चद्र चन्द्रिफा मे हरिश्चन्द्र का 
अखिद्ध 'स्थाया!) निकला जो उदू' और उसके समयंक्षों पर तीखा व्यस्य है । 
उस समय की राष्ट्रीय भावना एक प्रकार की जातीय भावना था । हिन्दुत्व के 
साथ हिंदी के सम्मान फी भावना यढ रही थी । प्रतापनारायणश मिश्र ने घो 
हिंदी, हिंदू दिदुस्तान! फा नारा ही अपना लिया था । इस उद्देश्य फी सिद्धि 
के लिये पिमित्र पत्न्यनिकाओं का प्रकाशन हुआ | प्रतापनारायण मिश्र ने 
कानपुर से सन्‌ १८८३ में ब्राह्मण! निफला । लाला भ्रीनिवासदास ने दिल्ली 
से सवत्‌ १९३१ में 'सदादर्श” सात्ताहिफ पत्र निकाला। तोताराम ने (१६३३) 
+भारतबन्धु), फन्‍्हैयालाल ने (सवत्‌ १९३४) मित्र बिलास, देवफी नन्‍्दन 
ठियारी ने (उबत्‌ १६४०) अ्याय समाचार, राधाचरण गोस्वामी ने (सवत्‌ 
१६४१) 'मभारतेन्दु', चौधरी प्रेमघन ने (ववत्‌ १९३८) “आ्रानन्द क्ादम्बिनी! 
श्र श्रम्रिक्रदत्त ब्याह ने (छत १६४१) प्रीयूए राह! तथा शालझग्य 
भट्ट ने (सन्‌ १८७७) 'हिंदी प्रदीप! पत्र निफाला ] 





$--देखिये 'छदू' का स्पा इरिस्चन्द्र चल्रिका खड़ ॥ ९, जूत पदणछा 


(६९६) 


हिरदी प्रचार के श्रादोलन में फलफसे से भी कई प्रसिद एपम्‌ प्रभाय- 
शाली द्विदी के पत्र श्रधाशित हुए। १७ मई सन्‌ श८७न८ ० मे दुर्गा प्रसाद 
मिश्र ने छोद्ट लाल के सम्रादन में 'मारत मित्र! निकाला, जो वालमुऊुन्द 
गुप्त के सम्गादकत मे हिंदी फा बड़ा प्रख्यात पत्र निकला | इसके प्रफाशन 
फा उद्देश्य श्रार्थिक लाभ नहीं घल्कि 'देशोपफार शरीर भाषोन्नति! या । 


भारतमित्र से श्रलग होकर दुर्गाप्रसाद मिश्र ने सदानन्द मिश्र के 
सुम्पादफल्न में 'सारमुधानिधि १८७९ ई० में निफाला । यह पत्र बारह वर्ष 
तफ चला । इसके अयोजन के सयध में लिया था 'फि ययाय॑ हिंदी भाषा फा 
प्रचार फरना व हिंदी लिसने वाली फी संख्या इद्धि करना इसका एफ मूल 
प्रयोजन है !? उचित मापा शेली में न प्रकाशित होने के फारण ही इस पत्र 
का 'विहास्न्यु! से भापा सम्यन्धी सूत्र विवाद चलता था। इनके श्र॒लावा 
फलफतते से 'उचित वक्ता? और “हिंदी बंगवासो? श्रादि फई पत्र निफके । 


फलक्सा के इन-पूनों फी भाषा पर बंगला के उच्चारण फा प्रभाव तो 
अ्रवश्य पढ़ा परन्तु इसमे पगला से श्रनेऊ उपन्यास श्रनूदित होफर छुपे, इससे 
भाषा में बंगला की फोमल-कान्त पदावली भर साहित्यिकता भी श्राई )" उन 
दिनों पर्तों फा प्रफाशन फोई लाभप्रद व्यवसाय नहीं शा। बल्कि हिन्दी सेयकों 
फो इन पन्नों के लिए. फापी क्षति उठानी पड़ती थी देवनीनन्दन तियारी 
का स्वय फसोज्ञ करना, छापना, सम्पादित करना तथा पीठ पर लाद फर 
बेचना प्रसिद्ध ही दे | कातिक प्रसाद सती घर घर जाकर अपनी पत्रिफा मुना 
झाया करते थे । इतना फरने पर भी भद्दीनो भ्रीत जाते श्रीर ग्राहक चन्दे फा 
पंसा नही देते थे। प्रतापनारायण मिश्र फो श्राठ-श्राठ महीने बीतने पर 
यजमानों से दक्षिणा-दान फी याचना फरनी पड़ती थी। श्रधिकतर पत्र 


१--सारसुधानिधि में तपस्विनो! उपन्यास घाराबादहिर प्रकाशित हुआ 
उसकी भाषा का नमूना दिया जा रद्दा है-- 

किन्तु उसके सुधामय सुधाशुवितिन्दित मुख संडछ को भव मानों निविड़ 
कुज्मटिछ्ा लाल ने आहछज्न कर लिया है, नव जल्चर सदश धालुलायित सुदीर्घ 
केश पीठ पर क्षरु अमर सल्निम हृषंग अछुझादछी ददुन कपोक अरु गंडस्थछ 
पर छटक कर कभी कभी सुस्निग्ध वायु द्वारा इपत्‌ करम्पित अर भान्दोलित 
दो रदी है । (सारसुधानिथि १८ अग्रैछ, १८4७९) । 


(१०० ) 


ग्राइफी फी उदासीनता और चन्दे के अ्रमाए से धघसमय में ही मर जाते 
थे । उस पिपस्त स्थिति में भी हरिस्चन्द्र चन्द्रिका, हिन्दी प्रदीप, हिन्दोस्तान 
और मारतमिन श्रादि पत्रों ने दीर्घकाल तक अनेक कट झेलफर हिंदी 
फा पोषण किया । इन पत्नी ने हिन्दी गय के प्रिविध रूपो श्रोर व्यक्तिगत 
पिशेषताओं से शुक्त अनेक शेलियो के त्रिकास में श्राशातीत योग दिया । ये 
सभी शैलिया भारतेन्दु द्वारा निर्धारित गद्य शैली पर श्राधारित थीं। परन्तु 
फटी फहीं विभिन लेसकों की व्यक्तिगत विशेषतायें मी दिखालाई 
पद्ठती हैं । 

गद्यरूपों फा विकास-दरिश्वन्द्र जन्र हिंदी पी सेवा के लिये मेंदान से 
श्राये उस समय हिंदी का फोई स्थिर स्वरूप नहीं था श्रोर न फोई भान्य 
शैली थी । हिन्दी फो अरत्री पारसी से सजाने फा प्रयत्म फरहे राजा शिव- 
प्रसाद उसे कृत्रिम द्विदुस्तानी बना रहे ये। श्र उसकी प्रतिक्रिया में राजा 
लक्ष्मण सिंह ने दूसरी श्रोर ्र॒प्री फारसी के श्रत्यन्त चलते शब्दों का भी 
बहिष्कार फर दिया। श्रावश्यफता पड़ने पर वें सस्क्त तत्सम या श्रद्धतसम 
शब्दों का प्रयोग फरते थे । राजा लक्ष्मण सिंह हिंदी श्रीर उदू' फो दो न्यारी 
स्यारी बोलिया मानते थे, और श्ररमी फारसी सयुक्त शैली फी हिन्दी नहीं 
मानते ये । उन्होंने एक श्रति शुद्ध भारतीय शैली फा प्रचार फरना चाहा 
जिसमे ब्रजभाषापन के लिये तो स्थान था परन्तु अरपी फारसी पन के लिये 
नहीं पक भाषा फा एफ नमूना शऊन्तला के अनुवाद से दिया था 
रहा है--- 


है क्षत्री चद रुप आश्रम का दे । इसका मत मारो | देखो इसको मत 
मारो । इसके कोमछ शरीर में जो याण छगेगः सो मानो रूईं के पुत्र में भाग 
खछगेगी | कट्दा तुम्दारे बज़ वाण कट्दा इसऊे अटप प्राण | है राजा बाण को 
उतार छो । थ्रद्द तो दुियों छी रक्षा के निमित्त है, निरपराधियों एर चछाने 
को नहीं है (?९ 


इसफी भूमिफा में प्िन्‍्काट साहय ने लिएा फ्रिठेठ हिंदी फो अरयी 
फारसी के शब्दों फी अपेन्षा सस्कत के शब्दों से समृद्ध फरना अधिक उचित 


१-रानाक्षशमण सिह-श्इन्तसा (सम्पादक-पिन्शाट, १4७६ छू० २ )॥। 


( १०२)... ऑन 


है और जनता में इन्हीं का श्रथिक ग्रमाव पढ़ेया* | यही मत उस समय के 
अधिफाश हिंदी द्वितेपियों फा था परन्तु साथ ही पिन्काट साहेब ने वहीं पर 
यह भी कह दिया फि संस्कृत के मये और क्लिष्ट शब्द तब तक गढ़कर न 
जारी किये जाय जत्र तक उनके स्थान पर सरल और प्रचलित शब्द 
सुलभ हो । हि 

मारतेन्दु हरिश्नन्ग ने राजा लक्ष्मणतिंह की शैली' को और परिष्ट्त फरके 
साधु शैली बनाया तथा उसी का प्रचलन रिया । उन्होंने हिंदी गद्य फो 
पंडिताऊपन और क्लिष्ट संस्कृत प्रयोगो से मुक्त रसा और उसका परिमाजित 
रूप लोगों के समक् उपस्थित किया । वह आंदोलन फाल था, सभी हिंदौ के 
सेवक थे पर हिंदी का श्रध्ययन व अभ्यास आवश्यक नहीं समभते थे । फोई 
अंग्रेजी फा विद्वान था तो फोई संस्कृत का, फोई अरबी फारसी फा पारसी 
था तो कोई बंगला फा । फलतः इन सभी व्यक्तिगत विशेषताओं का प्रदर्शन 
दे लोग श्रपने हिंदी गद्य में करते थे । फलकत्ते के पत्री में कलफतियापन भर 
अंगला उच्चारण है तो त्रिद्रमन्पु मे उदृपन; सदादश शोर पीयूष प्रवाह मे 
संस्कृत शब्द अ्रधिक है तो प्रतापनारायण मिश्र के ब्राष्तण में फनोजिया श्रयोगों 
की अ्रधिकता है। भारतेन्दु ने ही सर्वप्रथम एक सामान्य शिष्ट मापा फा 
नमूना अपने पत्रों के द्वारा लोगो के सामने रफा । उन्होने श्रपनी 'हिंदीभापा? 
नामक पुस्तक में तत्कालीन गद्य के हर प्रकार के भमूने प्रस्तुत किये हैं श्रौर 
उनमे से झ्ुद्ध तथा शिष्ट शेली फा संकेत भी किया है | इस पुस्तक में उन्होंने 
माया के तीन विभाग किये--- 

१--धर मे बोलने फी भाषा, २--फविता की भाषा, श्रीर ३--लिखने 
की मापा | वे ब्रजमापा फो फय्रिता फी भापा और सड़ी बोली फो लिफने 
(गद्य) की भाषा मानते थे । उन्होंने लिखा है कि इस समय गय फी भाषा 
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के ग्रमेक रूप पाये जाते हूं जैसे, संस्कृत-बहुल हिंदी, फारसी-बहुल हिंदी, 

फ्राशी फी देशी दिंदी, वंगाली हिंदी, अंग्रेजी हिंदी श्रादि श्र्थात्‌ मापा फा 

कोई निश्चित रुप नहीं। लोग श्रपनी रुचि के अनुसार मिन्न-मित्न रूपों मे 

हिंदी गद्य फो ढाल रहे थे । इन श्रुनेक रूपो में से हरिश्वन्द्त ने नं० ९ जिसमे 

संस्कृत के शब्द थोडे ह और नं« ३ जो शुद्ध हिंदी हैं, को दी हिंदी गद्य फा 

साधु रूप बताया था । न॑० २ और ३ के नमूने नीचे उद्धुत फर रहा हूँ-- 
नं० २ जिसमें संस्कृत के शब्द थोड़े हैं-- 

“सब चिंदेशी छोग घर फिर जाएु और व्यापारियों ने नौड़ा छादना छोड़ 
दिया पुर दूट गये बंध खुल गए पक से प्थ्वी भर गई पहाड़ी नदियों ने 
अपने यछ दिखाये बहुत वृक्ष समेत कूल तोड़ गिरा सर्प विडों से बादर 
निकछे भद्दानदियों ने मर्यादा भंग कर दो और स्वतन्त्र स्थ्रियों की भांति 
उम्र चढी ।? 


नं० ३ जो घ॒द्ध दिंदी है-- 


“पर मेरे प्रीत्म भय तक घर ने आाएु क्‍या उस देश में बरसात नहीं 
डोती या किसी सौत के फर्द्‌ में पट गए कि इधर की सुधि ही भूल गये* 0? 

उन्होने स्वत इन्हीं दो शेलियो फा व्यवहार किया | एक भावात्मक 
निब॑धों या लेखों के लिए श्रौर दूसरी विवेचनात्मक विषयों के लिए श्रधिफ 
अथुक्त हुईं! विवेचनात्मक शैली में त्िपयानुरूप कभी फरमी वे संस्कृत पदावली 
फा भी प्रयोग करते थे। उनफी भावात्मक शैली फी भापा अधिक साधु श्रौर 
गम्भीर है, श्रौर वाक्य कुछ बडे होते हैं । दोनो ही शैलियों मे भाषा फी 
सदज सरलता झशुण्य॒ है! कमी कभी बनारणी बोली का घुद आ जाता है। 
विवेचनात्मक शैली में लिखे गए. “काशी” शीर्षक एक पुरावृत्त सम्बन्धी लेख 
से निम्नलिखित उदाहरण दे रहा हूँ-- 

“काशी में किसी समय दुशनाप्ती गोसाइयों का बड़ा प्रयल्य था भौर 
इस भद्दात्माओं ने अनेक कोटि सुद्दा पृथ्वी के नोचे दबा रकसी है अतशब अनेरू 
ताम्रपन्न पर घीजक लिखे मिलते हैं, पर ये द्वव्य कहां हैं. इसका पत्ता नहीं | इन 
गौसाइयों ने जनेक बढ़े बड़े मठ वनदाये ये भौर ये सब ऐसे दृढ़ बने हैं कह्लि 
कमी द्विल भी नहीं सकते | इन ग्रोसाइयों में शीछे सधपान को चाल पैड 





१--भारतेन्दु हरिविचन्द्र-०टिन्दी मापा? 


( १०३ ) 


और इसी से इनका तेजोनाश हुआ और परस्पर की उन्मत्तता भौर मदालच- 
की कृपा से इनका सब धन नाश हो गया, पर भ्रद्यापि वे बढ़े बड़े मठ 
सद़े हैं। ॥! 
माबात्मक रैली में उन्होंने अधिकाश नाठक विशेषतया 'चन्द्राबलीः 
ओर अपनी ध ्यात्मक्था? तथा कुछ यात्राओं फो लिखा । इनकी निर्धारित 
भाषा-शेली के इन्हीं दो रूपो का उस युग के अ्रधिफाश छेखको ने प्रयोग 
किया | अधिकतर लेसफी की भाषा सरल, सीवीसादी, श्रौर श्रनलंकृत है। 
इरिश्िचद्ध के मेतृत्व मे पडित बालरूष्ण मद्द, प्रताप नारायण मिश्र, श्री 
निवास दास, ठा० जममोहन सिंह, चौघरी प्रेमघन, दुर्गा प्रसाद मिश्र, 
राघाचरण गोस्वामी, सुधाफर दिवेदी, बालमुदुन्द गुस, काशीनाथ सभी, 
कार्तिक प्रसाद खन्नी, रमाशंफर व्यास झौर राधाहृष्ण आदि ने हिंदी गद्य 
को पुष्ठ करने में मुख्य रूप में योग दिया । इन लोगो ने गद्य के विविध स्थरूपों 
फा पोपण-संबर्द्धन किया, श्रोर इनमे से दी कुछ लोगो ने ब्यक्तिगत विशि- 
एताश्रों से समन्वित गद्य-शंली फा घृज़पात भी किया | बालक्ृष्ण भद्द श्रौर 
प्रताप नारायण मिश्र ने हिंदी गद्य के निर्माण में वद्दी योग दिया जो अंग्रेजी 
में एडिसन श्रौर स्टील ने दिया था । पालमुकुन्द गुप्त की शैली में जितना 
प्रवाह, प्रभाव एवम्‌ व्यक्तिगत वैशिष्ट है वह पीछे बहुत फाल तक नहीं देसने 
को मिला । इनका 'शिय्शम्रु का छि6ट्ठा? व्यग्य साहित्य फा श्रनोज्ता नमूना 
है। इन प्रसिद गय लेसफो के श्रलावा कुछ श्रन्य साहित्यको के गयय में भी 
इतनी स्पष्ट पिशेषताएं हूँ जिनके श्राधार पर हम उन्हे तुरन्त पहचान जाते 
हूं । उदाइरणार्थ फादम्मरी की शैली में लिखे गये ठाउर जगमोहन सिंह के 
लंबे लंबे वाक्य स्वयं अपने लेसफ फा परिचय दे देते हैं। उसी प्रकार अलं- 
कृत शेल्ी मे लिखे गए. चौधरी प्रेमघन के वाक्य उनफी 'कलम फी फारीगरी? 
स्वयं व्यक्त करते, हें 
उस थुग में संस्कृत के अध्ययन और श्रनुवाद, बंगला अन्थी के अ्रनुवाद 
तथा शआराय॑ समाज द्वारा प्रेरित वैदिक पुनदत्यान की भावना के फलस्वरूप 
भाषा में, सस्कृठ के तत्सम झोर अद्तत्सम प्रयोगो की प्रवृत्तिक्रशशः बढती 
गईं। कुछ थोडे' से उदूंदा लोगो को छोड़कर अरपरी-पारसी के प्रग्नेग हिंदी 
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( १०४ ) 


गद्य में बहुत फम दिफलाई पढ़ते हैं) श्रंग्रेज़ी के प्रभाव से हिंदी गद्य में 
अंग्रेजी के दैनिक व्यवहार में आ्राने वाले शब्दों का प्रयोग मी डुआश्ा | बाल- 
कृष्ण मद ने तो अंग्रेजी के साहित्यिक शब्दों फा प्रयोग भी अपने लेखों के 
बीच में फर दिया है, और कुछ ठेसों के शीर्षक भी अंग्रेजी में ही रे हैं । 
इन गद्य छेसफों ने गद्य के विविध रूपॉ-लेस, माटफ, उपन्यास, फष्टानी श्रौर 
मि्॑ध श्रादि फा संस्कृत, बंगला श्रौर अंग्रेजी साहित्य से श्रनुवाद फरके या 
उनकी प्रेरणा से मौलिक रचना फरफे हिंदी फो समृद्ध किया । 


साटक--प्रायः सभी देशों फे इतिद्वास में नवजागरण के साथ नाठफो 
फे प्रति मवोत्साह देखा जाता है। पेरीक्लीज फा यवन स्वर्णयुग, अ्रंप्रेजी 
साहित्य में एलिजाबेध फा नव-जागरण युग तथा संख्ृत में फालिदास प,्रौर 
हप॑ फा शुगर दस कथन फा साक्षी है। साहित्यिक पुनझज्जोचन श्रौर माठफ 
निर्माण में समयाय सम्यंध देखा गया है। जातीय जीवन में शियिलता आने 
पर मा्फों के निर्माण गे भी शिमिलता श्रा जाती है| हिंदी साहित्य का 
शीतिकाथ्य इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । नाटक प्रगतिशील जीवन फा चित्र है। 
रीतिफाल में माटषों का लिखा जाना सम्मय ही नहीं था क्योंफि जीवन में 
नाठ्फीचिंत गति ही लोप हो गई थी ! चलना, पिरना, रोना, हँसना सपके 
लिये शह्ित्य में बंधा बैँधाया रास्ता था। नवीनता श्रपराध मानी जाती थी । 
यही फारण है फ़ि चौदहवीं शताब्दी से भारतेन्ड तफ केषल थोड़ी सी रूपफ 
नामधारी रचनाओं फा पता लगता है| सर्य प्रथम इरिश्वचंद्र ने संस्कृत फी 
आदणर्शवादी नाट्यकला मे अ्रंग्रेजी के एलिजावेथ कालीन माटफीय तलों का 
समावेश फर हिंदी नाटकों फा पुनदद्धार फार्य आरंभ फिया। अंग्रेणो के 
प्रोत्ताइन से संस्कृत फा श्रध्ययन शुरू हो चुका था और संबत्‌ १६१८ में 
राजा लक्ष्मणरसिंद्द ने शहुन्तला फा अनुवाद धद्य हिंदी में प्रस्तुत किया जिसकी 
बड़ी प्रसिद्धि हुई।। सीधे श्रंग्रेजी साहित्य फी ओर लोगो फी रुचि तो 


ह 





३--शाटकों को उध्साह देने के 'उ दृंयू से ,'रस्नावर्णो! ही भूमिका (सन्‌ 
१८६८) में हरिश्चन्द्र ने छिखा-- 

(हिंदों/भाषा में जो सब सांवि पुस्तकें बनने के योग्य 'हैं श्रमी बहुत 
कस बनी हैं, विशेष करके नाटझ तो (कुदर लक्ष्मण लि के' शकुत॒ला,के 
घ्िदाय) फोई भी ऐसे नहीं बने हैं जिसकी पढ़के कुछ चित्त को भानंद और 
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अधिक थी ही, बंगला साहित्य के भाष्यम से भी पश्चिमी साहित्य फा प्रभाव 
पड़ने लगा था | न 
भारतेन्दु के ऊपर आरंभ में अंग्रेजी के स्वच्छुन्दतावादी नाठक्की का 
प्रभाव बंगला के माध्यम से ही पड़ा | उन्होंने लिखा हे कि ग्यारह वर्ष पी 
अवस्था में हम जगन्नाथ जी गये थे। मार्ग में वद्धमभान मे विधवा विशह 
नाटफ थंग॒ भाषा में मोल लिया सो श्रटफल से ही उसको पढ लिया।? 
यतीन्द्र भोइन ठाऊर छत बंगला के श्रुति प्रचलित नाठफ “निधासुंदर! का 
उन्होने सर्य॑ प्रथम हिंदी रूपातर प्रस्तुत किया | मूलतः यह रचना संस्कृत के 
चोर फवि फी थी । श्रद्ग्राद के लिये इस नाटफ के चुनाव से ही उन पर 
सस्दृत श्र बगला फा प्रभाव स्पष्ट प्रफट हो जाता है। उनका प्रसिद्ध राष्ट्रीय 
नाटक भारत जननी? भी बंगला के 'भारतमाता? नामफ रूपक के आशय पर 
लिसा गया । इसमें भारतमाता की हु्दंशा के कारणों--कूट, क्लइ श्रादि-का 
रोमाचफ वर्णन है, श्रोंर मायी सुधार के लिये उपाय भी नताया गया €। 
+भारत दुर्दशा नाक! में भारत अपने दुर्भाग्य पर रोता रोता बेहोश हो 
जाता दै। उसे दुर्देव, रोग, श्रालस्प और फूठ फा पिप व्याप्त हो गया है। 
आतिशय श्यगारी फैवियों पर व्यंग्य फरते हुए उन्होंने लिया हैक़ि देश में 
सच्ची जाग्रति अभी केवल बंगाल और महाराष्ट्र में ही थ्रा सकी है। सभी 
भारत द्ितिपी इकट्ठे होफर जय भारत की रक्षा फा उपाय सोच रहे हैं उस 
समय हिंदी के कवि पुंगव जी कहते हैं--- ५ 
जद फानदार इस पार उतरने एगे कनांत के थाइहर द्वाथ निकाल कर 
उंगली घमका फर फट्दे 'मुएु इधर म भाइयो, इधर जनामे ६0 बस दुश्मन 
हद ज्ञायेंगे । 
(मारतेन्दु अस्यावछी भा० ३ ४० ४८६) 
राष्टरीयता से श्रनुप्राणित मनाय्य साहित्य फी रचना फो प्रोत्साहित 
फरने के उद्देश्य से उन्होंने स्यये १७ नादफ रचे | इनमे से एफ अंग्रेजी का 
अनुवाद, एफ बंगला का और ५. , संस्कृत के श्रतुयाद हैँ | शेप १० नाटफ 





इस भाषा का बक्क प्रकद्‌ हो इस वास्ते मेरी ऐसी इच्छा है कि दो चार नाटरहों 
का तरजुमा'दिंदी में हो ज्ञाय तो मनोरय सिद्ध हो ॥! 
भारतेन्दु प्रन्याइडी भाग १ पृ० ४३7 


€ १०६ ) 


मौलिफ माने जाते हैं। 'रत्नावली! माटिफा अधूरी है| "प्रवास! नाटफ फी 
यूचना मिलती है परन्तु वह श्रप्राप्य दे और सती प्रताप के केवल चार दृश्य 
दी भारतेग्दु ने लिसे ये जो नवोदिता हरिश्वचन्द्र चन्द्रिफा श्रक्‍्ट्वर सन्‌ 
१८८४ ई० में प्रकाशित हुई थी | इस गीतिस्पफ के शेप भाग फो राघा- 
इृष्णदास ने पूरा किया । 5 


उनके नाउफों में व्याप्त स्वच्छुन्तावादी प्रद्डत्ति फो उचित दंग से दृदयंगम 
घरने के लिये उनके 'नाठफ? नामक प्रनन्ध फा संछ्तित परिचय अधिक सदा- 
यक होगा । इसमें भरतमुनि तथा धनन्जप द्वारा गिनाये गये नाटक के प्राचीन 
भेदों के साथ ही उन्होने मवीन भेद फा भी समावेश फिया श्रौर तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थितियों फो ध्यान भें रराते हुए. 'समाज संस्कार! नाटकों के 
सूजन पर णोर दिया। प्राचीन नाट्यशासतत्र के प्रतिकूल वियोगान्त नाठफो 
को प्रोत्साहित फिया । श्रीनिवासदास के 'रणपीर प्रेममोहनी”? नामक वियों- 
गान्त नाटफ फी भूमिका में उन्होंने लिया था* कि जीवन दुसान्त है और 
इस प्रफार के नाटठफों फा सानव मन पर तीव प्रमाव पड़ता है। श्रतः दुसास्त 
माटक भी लिफने चाहिये । उन्होने स्वयं 'नीलदेवी? नामफ वियोगान्त गीति 
रूपक लिएा । श्रंक, विष्कम्मक, मंगलाचरण और श्रन्य नाटफीय नियमों मे 
भी नवीनता फा समावेश किया । प्राचीन नाटफों में प्रचलित सात श्रंफों के 
स्थान पर शेक्सपियर की तरह श्रधिकतर पाच श्रेको फा चलन-बढा। हरि- 
अन्दर ने तो “सत्य हरिश्वचस्द्र” मे केवल चार ही अंक रखे | विषय फी 
इृष्टि से नाटफों में खवच्छुन्दता के साथ ही यथार्थवादी प्रद्जत्ति का भी समावेश 
हुआ । 'प्रेमयोगिनी! से यथायंत्रादी नाठफों फा सतपात ही होता है। 
भारतेन्दु ने अपने नाट्फों के लिये सामग्री का सचय जीवन के विविध क्षेनो 
से किया । उनका जीवन ग्रेममय यथा श्रतः श्रादर्श ्रेममुक्त 'चद्भाबली” उनकी 
सर्वभेष्ठ रचना हुई | विपय फी दृष्टि से उनके नाठफ़ों फो तीन भागों में बाद 





१--सूप्रधार-प्यारी मेरी जान तो इस संसार रूपो कपट नाटऊ के सूच* 
धार ने जयत को दुखान्त यनाया है, कैसी मी राजपाद,- उस्घाह, विद्या, 
से तमाशा क्यों व हो अन्त में छुछ नहीं | सबच्ा थ्ंत्त दुःख है इससे दुःश्वा- 
न्त नाटक ही खेलो ।? 

धोनिवासदास अन्यावलछो, संपादक डा० श्रीकृष्णणाछ, भूमिका प्ृ० ९ 
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जा सकता है--(१) सामाजिक, (३) पीराणिक, (३) प्रेम सम्पन्धी | सामा- 
जिक नाटकों के श्रस्वंत ही धार्मिक और राजुनीतिक मादक भी सम- 
मना चाहिये। 


हरिश्वचस्द्र श्रीर उनके साथियों ते बहुत से प्रहतन लिखे) इनके विषय 
और उद्देश्य भी प्राचीन नादयवशालत्र के पिदद्ध हें। संल्दतत नादयशासतर के 
अनुसार प्रहसनों फी रचना फा उद्देश्य हास्य-विनोद था न फि समाज सुधार | 
पर तु इरिश्चंद्र फालीन प्रहसन सुधारयादी ध्रार्दोलनो के अंग ह । प्राचीन 
नियमानुसार प्रहतनों में सामानिफ व्यग्य, देश सुधार श्रादि वर्जित हैं। परतु 
पाइचात्य टायर! से प्रभापित देश फी सच्ची परिस्थियों छे प्रदुत इन प्रहसनों 
की ध्यनि व्यंस्यात्मक है । इनमे तत्कालीम धार्मिक, सामाजिक एवम्‌ राज- 
मीतिफ कुरीतियों और पुटियों पर सूत्र व्यंग्य क्रिया गया छे। समाज फो 
उसफ घुराइयों फा यथार्थ स्वरूप समझाने के लिए: व्यंग्य ओर प्रहसन सभी 
देशों में पहुत प्रमायशाली श्रस्त्र सिद्ध हुए हैं| इंग्लैंड के रेस्टोरेशन काल 
में ट्राइडन, डेफो, स्विफ्ड श्रादि प्रसिद्ध ध्यंग्यकार हुए। दिंदी में सन्‌ १८७३ 
ई० में भारतेन्दु ने “वैदिक हिंसा हिंसा न भय्रति! नामक प्रयम प्रहसन जिसा | 
इसमें धर्म के नाम पर प्रचलिव पश्मतलि, मश्रणन, पर मासाद्वार पर व्यंग्य 
किया गया है। इस प्रहसन में राजा तमाम श्रनर्थ फरता है परंतु लोगी पुरोहित 
उसके सारे इस्त्यों के लिए सनुकूल शास्त्रीय व्ययस्था दे देता है। श्रन्त में 
यमराज निर्णय देते है दुष्ट फही फा वेद पुराण फा नाम छेता दे, मास मदिरा 
साना दे तो योहीं साने फो फिसने रोफा है, धर्म फो बीच मे क्‍यों डालता 
है / अ्रंघेरपुर-नगरी (१८८१) राजा जमीदारों के अंघेर फो मुधारने के लिये 
लिया गया श्रौर बड़ा लोकप्रचलित हुआ । उनके साथियों में बालहझृष्ण मदढ 
राघाचरण गोस्तामी, देवकीनदन तियारी, श्रम्निकादच व्यास ने बहुत से 
प्रदन लिसे। बरहु-विवाह, बाल-विवाह, उिधया-पिवाह निषेध, वेश्याइचि, 
अविया, फेशन , फी गुलामी, ईसाइयत फा उप्रमाव, नशेदाजी, सानपान में 
अविबेक, धार्मिक श्राडंपर, भूत-प्रेंत पूजा, पंडे पुरोहितों का आ्रातंक, जूझा, 
फिनूलसर्ची आ्रादि सभी कुरीतियों इन प्रहसनी में दिलाई गई | देवफीनदन 
तियारी के ब्य॑ग्य श्रन्य समी लोगों से श्रधिक तीर होते ये । उन्होंने 'फलयुगी 
जनेठ, फलयुगी पिवाह, ख्रीचरित, जयनारायनर्सिद नामक पग्रहसन लिसे॥ 
बालस्ण्य मदूठ ने पश्चिमी प्रभाव से मुस्ध उिगड़े युयक्ों को अपने व्यंग्य का 


( १०८ ) 


लक्ष्य बनाया | पश्चिमी सभ्यता के फलस्वरूप प्रचलित मांताद्ार, मद्रप्नन, 
फैशन फी गुलामी, जोरूदातता, श्रपव्यय आदि पर व्यग्य फिया ओर 'शिक्षा- 
दान)? 'जैसा फाम वैसा परिणाम? आदि प्रदयन लिया । राधाचरण ग्रोस्वामी 
ने पडा पुरोहितों के कुछत्या का भडापोड़ किया। उन्हाने (तन मन घन 
गौसाई जी के अ्रपन,? 'भगतरग प्रहसन!, 'बुढे मुद्द मुहासे देखें लोग तमारे? 
नामक तीन प्रहसन लिखे | 'वनमनघन गुसाई जी के श्रप॑न! मे गोस्वामी जी 
ने निवेदन किया दे कि 'कामी गुर और “भेड़ भत्तो! के उपदेश तथा शिक्षा 
के लिये लिखा गया । इसमे एक गुसाई जी सेठ गोकुल चद फी नवयध्‌ फा 
श्रमवूट में देसकर ललच उठते हैँ और अपने गुप्तचर द्वारा वहू के समपंन 
का प्रस्ताव सेठ रूपचद के पास फरवात्ते हैं | इस पर वृद्ध सेठ फहता दै, “है, 
तो ठीक पर गाशुल बड़ों बहियंत है, श्रग्नेजी पढ के वाफी बुद्धि भ्रश्ट हो 
गई है, फद्ठा सुनोगे, तो पिष्न फर देगो, श्रच्छा म सेठानी से बात फर छू | 
हमारे ऐसे भाग्य फह्टा जा मद्दाराज श्रगीकार करें ? 

प्रत्यक्ष है कि श्रँग्रेजी शिक्ता के प्रभाव से ही नय्युयक्त समपन जैसा 
कुरीतियों के प्रिर्द्ध सडे हो सके और शधविश्वासी चापों फी दृष्टि में भ्रष्ट बने । 
इस्श्रिचद्र काल में ऐसे बहुत से अहृसन लिखे गए. । उस काल के सभी 
साहित्यिक ठा० जगमोइन सिंद फो छोड़फर नाटफार और प्रहसनफार थे। 
नाटककारों में दरिश्चचद्र के श्रलावा श्री निवापदास, प्रवापनाराय मिश्र श्रौर 
शाधाचरण गोस्वार्मी विशेष रूप से उस्लेसनीय है | श्री निवासदास ने 'प्रहाद 
चरिन, तपता सबरण, रणधघीर प्रेम-मोदिनी और 'सयोगिता स्यचर' का 
रचना की । इनमें 'रणधीर प्रेम-मौहिनी! सर्वोत्तम रचना है| इस पर रोमियो 
जूलियय फी छाया अ्रवश्य है फिर भी भारतेन्दु युग के अधिकतर ना्र्फो से 
यह अधिक लोकप्रिय हुआ । यह दो राजपरिवारों की दुःसात कह्दानी दे । 
“सयोगिता स्वयवर श्रीर 'रणधौर प्रेम मोहिनी! 'पर रीतिकालीन शूगार 
लौलाओं, सगीतों श्रौर चुदलबाजियो का प्रभाव भी दिखाई पड़ता है। 


प्रतापनारायणु मिश्र ने “भारत दुर्दशा,' 'सांगीतशाकुतल' श्रौर 'फलि- 
कौठुकः आदि नाटक लिसखें। 'कलिकौठ॒क! में एक पतिवरता पक्की फी जार 
पति के हाथों दु्दंशा दिसाई गई है। भारत दुदंशा? भारतेन्दु के इसी नाम 
के रूपक से स्पष्ट प्रमापित है | राधाचरण गोस्पामी ने 'अ्रमरसिद्द राठौर,” 
सती चद्गावती और श्री दामा नामक तीन बड़े नायक लिसे। इनमें अमरसिंह 
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रादौर! बड़ा लोफप्रिय हुआ्रा | राष्राृष्णदास ने श्रधिफतर सामात्िफ और 
ऐतिहासिक नाथट्क लिसे जिनका उद्देश्य समाज सुधार होता था ] 'ुप्तिनी 
चाला! विधया प्रिवाह निषेष पी और '“धर्मालाप! नाना मतवादों फी विदा 
करता है। 'मद्दाराणा प्रतापः श्रौर भमद्वारानी पद्मावती! उनके प्रसिद्ध ऐेति- 
हासिक रूपफ ई जिनफ़ी स्वयं दरिश्वंद जी ने प्रशता फ्री थी। पालक्ृषष्ण 
मदद से 'दमयन्ती स्पयंवर' और 'वेशुसहार' नादक लिखे हैं। इसो प्रकार 
श्रन्य बहुत से नाटको फो रचना हुई । 


मौलिफ नादफों के श्रल्ापा घगला, श्रंग्रेजी ग्रौर संस्कृत के नाठफों फा 
अनुवाद भी प्रचुर परिमाण में हुआ । वस्तुतः इन अनुवादों से ही माठफ- 
कारों को मौलिक रचना की प्रेरणा और शक्ति मिली । सप्र अथस राजा 
लक्ष्मणरसिंद ने कालिदास के 'शकुंतला? का अनुपाद किया | इसके बाद 
रिश्रद्र! ने श्रनेक अनुवाद किये जिनफी चर्चा पीछे फी जा चुकी है। 
लाला सीताराम ने संख्छत के कई नादकों का हिंदी में रुपातर किया जिनमे 
आ्ाल़ती माधय! “झच्छुफटिक! 'नागानद? आ्रादि उल्लेसनीय ई। अ्रंगरेजी से 
तोबाराम ने 'केयो इतांत! रूयातरित किया | गोपीनाथ पुरोहित ने 'ऐज़ यू 
लाइफ इट! का “मनभावन! झ्रौर 'रोमियो एंड जूलियरद! का 'प्रेमलीला! 
नाम से भ्नुताद किया । मथुरानाय द॒म्ल ने 'मैकवेय! फा श्रमुयाद 'साइंद्र 
साहस! नाम से किया । बगला के प्रायः सभी प्रसिद्ध नाटकों फा भी अनुवाद 
किग्रा गया । इरिश्वद्व ने जो कार्य आरम्म क्या उनके मडल के श्न्य 
मित्रों ने उसे उत्साहपूवक पूरा फिया। वालझूष्ण भदठ ने 'माइक्रेल! के 
पदमावती नाटक श्रोर 'शमिष्ठा? का श्रनुताद किया । रामदृष्ण वर्मा ने 
माइकल! के 'झष्णकुमारी? फा श्यौर राज किशोर दे छृत पद्मावती? का तथा 
द्वारिका नाथ ग्रागुली इत “वीर नारी का अठुयाद किया | केशवराम मदूद 
फा 'सज्जादमुम्पुल' भी बँगला के ज्ञाटक ' के श्राघार पर लिसा गया | कई 
उत्तम प्रहसन भी अनुदित , क्यि गये जिनमे 'माइकेल? के 'एकी की बोले 
सम्यता? फा ब्जनाथ द्वारा अनुपाद क्या इसी फो सम्यता कहते हैं! श्रधिक 
प्रचलित हुआ । ' 


इस प्रकार संस्कृत, अ्रंगरेजी, बंगला के सभी मुख्य नाटककारों की 
कृतियों से हिंदी मंडार तो मरा ही उनकी प्रेरणा से पिप्िध विषयों, शेलियों 
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और विधानों से समन्वित श्रनेक सौलिफ नाटफों फी रचना द्वास हिंदी का 
यह अंग मार्सतेंदु काल में अत्यधिक पुष्ठ हो गया। 


उपन्यास $ 


साहित्य के श्रति लोकप्रिय स्वरूप उपन्यास फा सूतपात भी हसिख्विंद्र के 
ही ह्वार्थों हुआ | उन्होंने अपनी 'मैगजीन में” श्रन्य छेसों और साहित्यिक 
रूपों के साथ 'नावेल? को भी स्थान दिया था। इसी “मैगजीन? में (सन्‌ 
१८७३ ई०) बायू गदाधर सिंह ने 'कादंबरी? फा श्रनुवाद क्रमशः प्रकाशित 
फराया । उन्हींने बंगला के प्रसिद्ध उपन्यास “दु्गेशनन्दिनीः फा भी अनुवाद 
किया । भारदेंदु ने इस श्रभाव फी पूर्ति के लिये स्वयं बंगला के उपन्यास 
पू्शप्रभा चद्रप्रकाश* का अ्रनुवाद किया जिसका विषय अ्रनमेल विवाद से 
सम्यन्धित है। 'एक कहानी कुछ आप बीती कुछ जगबीती” पूरा होने पर 
एफ उच्तम फोडि का उपत्यास होता जिसमें रईंसजादों पर खुशामदी चाप- 
छार्मो का प्रभाव चित्रित किया जा रहा था| इस संकेत की श्रोर घढकर 
लाला भीनिवासदास ने दिंदी का प्रथण मौलिफ उपन्यास रीक्षागुर 





१>-पूर्णप्रमा चंद्रप्रक्रश को मराठी उपन्यास से अनूदित कद्दा जाता 
रहा है परन्तु उक्त पुस्तक की पुष्पिका से स्पष्ट प्रकट होता है किसचह बंगला 
से अनूदित था । पुष्पिका इस प्रकार है-- 

॥ छुलीन कन्या ॥ क्षयवा घम्द्रप्रभा और पूर्ण प्रकाश | कुलोन विवाद 
सम्बन्धी एक छोटी सी भार्यायिकरा ॥ घंग भाषा का आशय छेकर हिन्दी में 
प्रस्भश की गईं। 

'कितीनयोकुलऊुछवधू काहिनकोदिसिख दीन, 
कौनेतज्नौनकुछगली है. मुरठीसुरछीन 7. (बिद्दारी ) 
मदृदछा मैयाछी सपरा धनारस द्रिध्रकाश यम्ब्रार्य में अमीर सिंद ने 
सुद्वित किया । 

इसकी मापा पर बंगला अभाव खष्ट है-यथा-- 

भांख के पद्माग्र भाग में दो पक अश्रु विन्दु दिखछाई पढ़ते हैं, निविह 
कृष्ण झुंचित छुतक जाछ नितग्य के ऊपर गिरकर मेघमाछा की शोभा फर रहा 
है सप्त कांचत निस उज्ज्वल गौर कांति विद्युत की प्रभा विद्योण॑ कर रही है। 


५ 
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(१८८२) लिया | परीक्षागुद के पूर्व ही भ्रद्धाराम फुछीसी ने 'भाग्यवती 
नामक सामाजिफ उपन्यास सन्‌ १८७७ मे प्रफाशित कराया था ) यह स्त्िय॑ 
फी शिक्षा के निमिच लिखा गया था । इुब्लौरी जी ने लिखा दै 'पहुत दिन॑ 
से इच्चा थी कि फोई ऐसी पोयी हिंदी' भाषा में लिसू” जिसके पढने से भारः् 
सड फी र्तियों फो गहस्प धर्म की शिक्षा प्राप्त हो |? इसी उद्देश्य फी पूर्ति र 
निमिच उन्होंने यद्द उपन्यास लिसा या। उपन्यास की भापा के समध ? 
उन्होंने लिखा है कि प्रसंग तो इसमें फाशीवासी लोगो फा है परतु वहाँ फ॑ 
बोली पूर्वी श्रीर कुछ फड़वी भी होने के फारण इस ग्रन्थ में वह हिंदी भाष 
लिपी है फि जो दिल्‍ली श्रीर ग्राभरा, सहारनपुर, श्रम्माला फ्रे इरद गिरर 
के हिंदू लोगों में बोली जाती है और पजाप के स्त्री पुझषो को भी समझर्म 
कठिन नहीं दै* । 

भाग्यवती के फारण परीक्षागुय फा मदृत्न छ्ीण नहीं होता | शिट 
विधान पी दृष्टि से परीक्षागुर ही प्रथम उपस्यास माना जायगा | इसके पूय 
सन्‌ १८७८ ई० फी “इरिश्वठ्र मैगजीन! में राधाइष्णुदास ने 'नाटठफोपस्यास 
नामऊ पाछिक पुस्तिका प्रकाशित फरने फी सूचना दी थी, जो निफल नही 
सकी अ्न्यया श्रवा्य ही कुछ श्रपिक स एया म,उच्चफोटि के उपन्यासी की रचना 
दिंदी में हो जाती । परीक्षामुद अपने समकालीन मध्यवर्गीय समाज श्रौर देश 
दशा का श्रच्छा चित्र उपस्थित परता है। यद उपन्यास लाला मदनमोहन 
नामक एफ धनी सेठ के पतन ओर उद्धार का नावफीय चिनण प्रस्तुत फरके 
एफ नयी शैली का सृत़पात फरता है। 

इरिश्चद्र मडल के श्रन्य लेसका ने भी अ्रमेफ सामाजिक श्रीर नेतिक 
उपन्यास लिखे ! पडित यालउप्ण मदट ने छात्रों फी नेतिक शिक्षा देने के 
लिये सन्‌ १८८६ ई० में 'नूतन ब्रक्मचारी! नामक उपन्यास लिखा । सौ 
खझजान एक सुजान! में मदझ जी ने पार्तों , का यथार्थ चितण किया है। चरदू 
क चरित्र से उचम शिक्षा मिलती है ( श्रन्य मौलिक उपन्यासों में राघा- 
कृष्णुदास फा निस्सहाय दिंदू (सन्‌ १८९०) ठाइर जगमोहनसिंह का 'स्थामा 
स्वप्न! (सन्‌ १८८८) श्र पं० अ्रम्विका दच व्यास का आश्चर्य बत्तातः 
(सन्‌ १८६३) पिशेष रूप से उल्लेसनीय है। 





१-अ्रद्धाराम--साग्यत्रत्ती' पंचम्त आाईसि सन्‌ ३६१२ ( ख्ूमिका ) 


९११२ ) 


बंगला के कथा साहित्य का हिंदी पर बड़ा प्रभाव पड़ा | सर्व प्रथम 
भारतीय संस्क्रति का गौरवशाली स्वरूप वंकिम चंद्र ने अपने उपन्यासों द्वारा 
पाठकों के समक्ष प्रस्तुत किया और बहुत लोकप्रिय हुये | द्विदी में उनके 
झधिकाश साहित्य का अनुवाद हुआ | सन्‌ १८६४ ई० में ही उनके प्रसिद्ध 
उपन्यास “दुर्गेशनन्दिनी! का अनुवाद हो चुका था। भारतेंदु ने स्वयं उनके 
दूसरे उपन्यास “राजसिंह! का अनुयाद किया | राघाकृष्णदास आर प्रताप- 
नारायण मिश्र ने भी वंकिसचद्र के कई उपन्यासतों फा श्रमुवाद किया। राधा- 
कृष्णुदास ने उनकी 'दुर्गेशनन्दिनी' के श्रलावा बंगला के श्रन्य लब्धप्रत्िष्ठ 
डपन्यासकार तारकचंद्र के दुःखपूर्ण सामाजिक उपन्यास स्वर्णलता? का 
खअनुवाद किया | रमेशचंद्र दच के ऐतिदासिफ उपन्यास “वंगविजेता? का 
अनुवाद गदाधर सिद ने फिया। राधाचरण गोस्वामी ने बंगला के फई 
उपन्यासी फा जैसे 'दीपनिर्वाण” और “विरजा? आदि तथा प्रतापनारायण 
मिश्र ने 'कपाल कुंडला) “युगलागुलीय? श्रादि का श्रनुवाद फिया | इस ' 
प्रकार बंगला के सभी प्रसिद्ध उपन्यासकारा--बंकिम, रमेश्चद्र दच, हाराण चढद्ग 
रक्षिव, चण्टीचरण सेन श्रोर चारुचंद्र आदि फी रचनाओो फा दिंदी में अ्रनु- 
वाद फिया गया । अनुवाद फार्य में गदाधर सिंह, रामशक्षष्णु वर्मा श्रीर फार्तिक 
प्रसाद स्त्री तथा अन्य कई लेसफो ने योग दिया। हिंदी साहित्यकारों को 
ऐतिहासिक फथानकों में सामाजिक या राष्ट्रीय भावों फो निपुणता पूर्वक 
गुग्फित फरने फी कला बंगला उपन्यासों से मिली। घटनाओं फा यथार्थ 
एवम्‌ नाठकीय चित्रण और चरित-वैचिह््य आदि विधान के लिये मी द्विंदी 


साहित्य बंगला फा ऋणी है। डे है 


फिशोरीलाल गोस्वामी ने इन अनृदित एवम मौलिफ उपन्यासों के 
आधार पर अपने प्रयोग आरंभ फिये ओर श्रनेक प्रफार के उपन्यास रच 
डाछे। देवफीनंदन सन्नी ने तिलस्मी श्रोर गोपालराम गहमरी ने जासूसी 
उपन्यार्सों फी जो परम्पपा चलाई उस पर तो चलनेवालों पी भीड़ ही लग 
गईं | उपन्यास साहित्य फो लोकप्रिय बनामे फा सर्वाधिक श्रेय सम्मयत्ः खन्नी 
जी फो ही है, मले ही उसमें नेतिकता, शिल्प विधान और यथायथे आदि 
ओपन्याठिक गुणों को कर्मा हो, इस प्रकार ऋमश; उपन्यास साहैत्य 
समृद्ध हो चला और दिंदी के लिये ग्राशातीत पाठकों और प्रशंसको फा 
निर्माण हुआ | 


( ११३) 


निबंध और लेस--पन-तनिकाशो के प्रचलन से ही निंध साहित्य फी 
मी नींव पढ़ी । इसके पूर्व गद्य केयल कथात्मफ होता था । 'सिंहासन बत्तीसी? 
पवैतालपच्चीसी' “रानी केतफी फो फद्दानी,? "तोता मैना? जैसी पुस्तकों फा 
प्रणयन दी उन छेफ़कों के लिये सम्म और स्वाभाविक था जो पाठफ़ों की 
रुचि एवम आवश्यकता से अ्रनभिज्ञ थे। व्यक्तिगत सम्पर्फ से दूर रहने वाले 
अपने पाठपों को फथावार्ता के श्रल्ावा वे श्रौर क्या दे सफते ये | पत्र-यनि- 
पघाश्मों ( दैनिक, साप्ताहिक, पाक्षिफ और मातिक ) द्वारा लेसक क्रमशः 
पराठफो क्‌ निकट सम्पर्क मं आने लगे श्रौर रुचिफ्र साहित्य के श्रलावा द्वित- 
कर साहित्य भी पाठफा फा देने लगे। आधुनिक नित्रधों फा रूप पश्चिम से 
लिया गया दे यद्यपि नाम सस्कृत फा दै। सस्कृत में निनध पद्मात्मफ भी 
होते ये। अ्रग्रेजी में भी पोपष ने 'ऐसे' का प्रयोग श्रपनी पद्यात्मक रचना के 
लिए फिया है | भ्राजफल्ल तो पद्म में निवध फी फल्पना भी नहीं की जा 
सकती परतु दरिश्चद्र फाल म सक्रमण युग होने के फारण पय्ात्मफ निनध 
भी लिखे गये जैसे (हिंदी फी उनति पर व्याख्यान! । बुद्धिवाद का प्यान्प्यों 
प्रभाव यढता गया त्यो-त्यों भावुक फविता में एफ बार कमी श्रात्ती गई श्रौर 
चिचार प्रधान गद्य फो श्रधिफता होती गई | गद्य के विविध रूपो-नाउक, 
उपन्यास और कथा के साथ ही लेखों श्रौर नियधी का भी परिफास हुष्रा। 
अधिफतर ये निर्मध बुद्धि फो ही प्रभावित फरने के लिए लिसे गये न कि 
दृदय फो । फ्लस्परुप चद्रोदय जैसे भावात्मक नियधों फी हरिश्चंद्र फाल में 
कमी ही रही | समाज मुधार सम्बन्ध छुस ओर व्यग्य ही श्रधिफ लिखे गये । 
इन्हीं से बतंमान नियरधीं फा वह स्वरूप विकसित हुआ है जिसमे भावों की 
फ्सायथ के साथ लेसक के व्यक्तित्त श्रौर मापा की स्वच्छुन्द गति का दर्शन 
शोता है। 


काब्य में प्र मुक्तकों फी माति 'नियध गद्य मुक्तफ हैं। इनमें सक्तित्तता 
के साथ द्वी श्रन्विति, प्रभावोसादकता झादि गुण भी श्वावश्यफ हैं। झरम्मिफ 
हेफफों में इन गुणों था श्रभाव दे । ये गुय दिंदी छेसको में क्रमशः झाये हे । 
जिस प्रकार प्राचीन ग्रन्थों, भाष्यों श्रौर टीकाश्ों तथा उपदेशो फो नियध नहीं 
कट्दा जा सकता । वैसे द्वी आरम्मिक लेखों फो सच्चे श्र्थ में निबध नहीं 
कहा जा सकता | यथाय॑वादी प्रद्गबति के उदित होने पर समाज? की सच्ची 
स्थिति और जीवन में पाई जाने वाली घुराइयों पर लेस लिखे जाने लगे या 
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उन पर व्यग्य किए. गये | सीधे सादे लेस, जो अ्धिफ लिखें गय, विचार 
प्रधान निनर्धों की कोटि में श्रावेंगे | श्रेनिवासदास का लेस भारतसड की समृद्धि 
( हरिश्वद्र चद्रिका खड १, सख्या ६ स० १६३१ ) हरिश्चद्र का (हरिश्चिद्र 
चन्द्रिका सड॒ २, सख्या ३ दिसम्बर १८७४) “अग्नेजों से हिंदुस्तानियो फा जी 
क्यों नहीं मिलता), इशू सृष्ट ओर इशःरप्ण (ह० च० खड ६ सख्या ७ सन्‌ 
१८७९), घालइृष्ण मदर का सम्यतारिशाची! सयनाशकारी हुई (हिंदी 
प्रदीप जिल्‍द २५ सख्या १-२) “अग्रेजी शिक्षा और श्रग्नेजी सम्यता! (हिंदी 
प्रदीप जिल्‍द २८ सख्या ४), चौधरी प्रेमघन फा "पुरानी का तिरस्कार और 
नई का सत्कारः तथा “स्वदेशी बस्तु स्वीकार आओऔर पिदेशी बहिष्कार! आदि 


इस प्रकार के अनेक लेख विभिन्र पन्र पत्रिकाश्रों मे छुप। 
कुछ लेख इन पिपयो पर सीधे न लिखें जाकर “व्यग्यात्मक रुपको के रूप 


में लिसे गये | इनमे हृरिश्विद का एफ 'अ्रदुभुत अपूर्व स्वप्न! 'तोताराम का 
धज्वप्न! बालइुप्ण भटठ का कलिराज की सभा? और स्वर्ग मं सब्जेक्ट 
कमेटी? श्रादि उल्लेसनाय हैं। इन्हें हस कथात्मक निव्रध फह सकते हैं। 
जिनम व्यग्य की सृष्टि के लिये कथा का सहारा लिया गया दे। जिस प्रकार 
इन नित्रधों में कथा तत्य फा योग है उसी प्रफार श्रधिक प्रभाव लाने के लिये 
निनरों भे नाठफ तत्व फा भी समावेश किया गया। जैसे पंच प्रपच! (कवि 
वचन सुधा २६ दिसम्बर १८७१) और 'मेला रमेला! श्रादि छेस इसी फोडि 
में आयेंगे । स्तोन भ्रोर उपालम्म भी इसी शेली के श्रन्तगंत हैं। राघाचरण 
गोस्वामी ने इस प्रकार के लेस श्रधिक , लिखे | हरिश्चद्र “ने ,भी कुछ स्तोज़ 
लिसे थे। इन लोगों ने 'बमलोक को यात्रा” 'नापिव स्तोन), वेश्या स्तोन 
कुकर स्तोन! श्रादि हास्य प्रधान छेख जनता पर अ्रधिक प्रभाव डालने की 
इ॒दि से लिसे | मध्ठ जी ने लिसा है कि (रसिक पढने वाले हास्य पर अ्रिक 
इतते है । सच पूछो तो द्वास्य ही लेप फा जीवन है। लेख पढ कुन्द को 
कली समान दात न प़िल उठे तो लेख हीं कया * | 

गम्भीर विचारात्मक नियर्धों के लिए बालइृष्ण मदद चिसस्मरणीय हैं । 


प्रेमघन जी ने उनके सम्बन्ध मे लिखा था कि उन्होंने 'हिंदी फी अ्रमूल्य सेवा 
फर सत्र लोगों में हिंदां पत पठन की रुचि उसने की जम हिंदी पनो की सख्या 
फदाचित्‌ दो तीन से अधिक नहीं थी ।? 


१-- दिन्दी प्रदीप जि० ३२३ सख्या ३, २, हे; सन्‌ ३१९०० ! 
३--लानन्द कादम्बिनी, माला ६ मेध २१०१२ सवत्‌ १९६३ ॥ 





( ११४ ) 


उन्होंने विवेचनात्मक शैली में श्रमेक यिचार प्रधान लेस लिसे जैसे 
'ाता फा स्नेह!, आय, लक्ष्मी), कालचन फा चक्कर”, शब्द की ग्राक- 
पंण शक्ति', प्रतिमा? आत्मनिर्भरता), श्राशा), श्रात्मगौरव', रुचि), 
पनिबृत्तिग, 'सठका', विश्यास), सुस्त कया है?, एवं 'कति श्र चितेरे फी 
डाड़ा मेड़ी' श्रादि । 

पढ़ित प्रताप नारायण मिश्र अपने नियनन्‍्धों द्वारा पाठकी के श्रौर समीप 
आये । उन्होंने श्रात्म ब्यजक नियरधों में पिशिष्टता प्राप्त फी। अत्यन्त साधा- 
रण पिपर्यों पर भी प्रभावशाली छेख लिख देना उनकी कुशलता थी | उनम 
चुलउलापन श्र चमर्कारफी मात्रा भी श्रन्य लेसफो से श्रधिक थी। उन्होंने 
प्राप', 'दात! धासा? खुशामद श्रादि साधारण परिपर्यों पर सुन्दर नियनन्‍्ध 
लिखें। इन नियरधा में शिद्धा के साथ ही रमणीयता भी आई। बल्तुतः ये 
अपने युग के सच्चे नित्रधफार ये । इनके सय्ध में स्वव भय्ट जी ने लिखा 
था 'अ्रन इस चद्र (भारतेन्दु हरिश्चन्द्र) के श्रस्त होने पर उनके उद्भद छेस 
की बची बचायी फरणिका यदि फहीं बच रही है तो कानपुर निवासी ब्राह्मण 
सपादफक के लेस मे देसी जा सफती है ।?* | 

इस प्रफार जर् सड़ी योली गद्य के विप्रिध रुपो-नादक, उपन्यास, कथा 
फट्टामी, नियध और लेखों का विकास हो रहा था उस समय ब्रजमापा गद्य मं 
टा सम्भयत' रचनायें नहीं ही हुईं, पद्य मे भी केपल परिपादी विद्वित मुक्तफा 
का ही प्राधान्य रहा । फाव्य के नाना रूपो की शोर से कवियों फी दृष्टि उन्‍्द 
रद्दी | परत यह स्थिति श्रथिक दिन तक सम्मय नहीं थी । सड़ी तोली के 
माध्यम में साहित्य श्रीर जन जीवन में जाणति, नप्नीनता श्र विविधता फा 
सचरण प्रारम्म हो चुका था जिसने समय पर सपृर्ण साहित्य में क्राति किया । 





१--हिन्दी प्रदीप ज्ञि० < संग्या £ सवत्‌ १९४१ | 


तृतीय अध्याय 


खड़ी बोली आन्दोलन की पूर्वपीटिका ( पद्य ) 
आन्दीलन-पूरं सर्डी बोली की पद्य रचना 


परम्रा प्रिय पडितो फी दृरि में खड़ी बोली श्रस्टश्य थी, परत्रित्र फाब्य: 
भदिर में उसका प्रवेश नियमतः निपिद्ध था। परन्त जनसाधारण फी यद्द 
प्रिय भाषा थी श्रीर उसके लौकिक भाप इसी के माध्यम रो श्रमिव्यक्त होते 
में । राजभाषा गया काव्यभापा फा सम्मान इसे भले नहीं मिल सका परन्तु 
जनसाधारण ने इसे लोक्भापा फा गौरव बहुत पहले से दे रा या। साधा- 
रख जनता अपने सुख-छुख, विजय-पराजय ओर घृणा-प्रेस बी फथा इसी 
भाषा में गाया करती थी। सदी बोली में इसीलिए बहुत प्राचीन तथा 
पिल्तृत जन-साहित्य निर्मित हुआ | विशेष पर्व, उत्सव और ऋतु में गाये जाने 
वाले ग्रामगीतों फे श्रलावा इस बोली के गद्य-पद्र में रचित स्वाग, भगत, संड 
आदि परम रोचक और शअ्वलोफनीय श्रमिनयों द्वारा हरिद्वार फनखल, 
प्यालापुर, मेरठ, मुरादायाद, चुलदशहर, हाथरस और ध्रागरा आदि स्थानों 
का जनता अपना मनोरजन फरती रही | 

मुसलमानों फे साथ साथ स्वार्गो और भगतों फा प्रचार गुजरात तथा 
मद्दाराष्ट्र तक हो गया था । इनके विपय प्रायः पौराणिफ या ऐतिहासिफ महदा- 
पुरुष और उनके चरित्र हुआ करते थे। दक््पिन में जाकर फ़रढ़ी बोली * 
दक्पिनी के नाम से लोफभापा श्रौर साह्वित्यिफ भापा भी बन गई थी अतः 
दक्खिनी मे भी पर्यात लोक साहित्य फ्री रचना हुईं! दक्खिन के हिन्दू 
मुसलमान संत अपने निगुंण सगुण फी चर्चा इसी लोकप्रिय भाषा के झयाल 
श्रीर लारनियों में जनता को सुनाया करते ये | इनका दूर दूर तक प्रचार 
था। श्रोरंगलिय की मजदयी कट्धरता के फारण स्वार्गों और नपे- 
टरक्यों के नाच तमाशों फा अयश्य हास हुआ । परन्तु उसकी मृत्यु के बाद 
मामधारी सप्तार्टो और नप्रावों फो विलासिता का रम्बले पराफर 


(९१९७ ) 


शनफों पुन पनपने और पैलने फा अवसर मिला । इस वार इनफा विषास 
यूं के श्राशिक-भाशुकी साहित्य से बहुत प्रभावित हुआ | ल॑सनऊ के श्रन्तिम 
भबाब बाजिदशली शाह को इस धरकार के माच तमाशों फा बड़ा शौक 
था । उसके दरबार के ध्रतिद! सागीतकार '्रमानत? ने इन्दर समा? की 
रचना फी | फहा जाता है 'शाह! ने स्वयम्‌ हन्दर! फा श्रमिनय किया | यह्द 
रचना इतनी लोफप्रिय हुई कि इसफी शैली पर पीछे बहुत से सागीतों की 
रचना फी गई। वाजिदगलीशाइ स्ययं 'जान श्रालम पिया! उपनाम से 
श्सीली ठुमरिया भी लिसता था | उसकी देखा देसी “कदर पिया) 'समद 
पिया, 'नापिर पिया,” 'हुस्नी पिया! श्रादि श्रनेफ व्यक्तियों ने शंगारी 
छुमरी, दादरे झ्ौर खेमे श्रादि बनाये । 
इस प्रकार आ्राधुनिक युग के पूर्व सड्ी नोली में प्रचुर जन साहित्य हिन्दी 
भायी क्षेत्र श्रीर उसके बाहर सुदूर मद्दाराष्ट्र श्रीर गुजरात तक निमित हो 
चुफों थां। स्थूल रूप से सम्पूर्ण जनसाहित्य फी चार भागों में यांढा जा 
सफता है-- हे 
(१) खड़ी वोली के ग्रामयीत जो मैरठ श्रौर दिल्ली के यात्रों में याये 
जाते हैं, ( २) लावनी या मरहठी ख्याल तथा दकबिन के आम गीत श्रीर 
बारहमासे श्रादि जिनका दफन, भद्टारा)्र और गुजरात तफ॑ प्रचार था। 
(३ ) स्थाँग श्र भगत जो ठेठ खड़ी बोली प्रदेश फे बाइर दूर दूर तक प्रच- 
चित॑ ये | (४ ) श्य्यारी सागीत, डमरी, सेमटा, गजल श्रादि चलते गीत 
जो विलासी नवायो के प्श्रय में सूत्र पनमे । 


अग्नेजी ससर्ग के प्रभाव से जय देश में राष्ट्रीया की लहर उडी; चार्रो 
ओर सुधार हुए, उसी समय पिछले सेवे के श्य्गारी जम साहित्य फा भी परि- 
व्यूर किया गया । भारतेन्दु इरिश्चन्द्र ने ही अन्य सुपारवादी श्रान्दोलनों के 
साथ इनके भी मुधार का श्रान्दोलन किया फ्लत- हरिश्चद्र पाल में नये 
टढग के सुधारवादी लोफगीत रचे गये। 


इनके श्रलावा वह प्रचार साहित्य भी जनसाहित्य कै श्रन्तर्गंते शी है 
जिसपी रचना ईसाई धरम प्रचारकों तथा श्ार्यतमाजी प्रचारकों ने फी थी। 
इन मुधारफो श्र प्रचारकों ने लावेनी, गजल; होली, दादरा, दमरी, फंजरी 
खादि गिविध लोफ-प्रचलित गीतों में श्रयना मन्तब्य प्रगद फियां। इनमें 


( १९८) 


लोकगीतों फी सरसता का श्रभाव है। उपदेश की प्रशति अधिक 
स्पष्ट होने से इन स्वनाआं में स्मणीयता फम लोकसग्रह की भावता ही 
अधिक है। पिर भी भारत की दुर्दशा और दरिद्रता के ककण गीतठे ओर 
भारत-सन्ताना फी अन्धद्ृत्ति पर किये गये व्यग्यों में बड़ी प्रभागो्नादकता 
है। इस फाल के अधिकाश जनसाहितय की भाषा भी खड़ी बोली ही है। 
श्रीधर पाठक के पूर्व सत्‌-काव्य म सड़ी योली फा सम्मानित स्थान निश्चित 
ही नहीं मिला परन्तु हरिश्नन्द्र ने जनसाहित्य के अलाबा अपने नायफों के 
साधारण पातों के सवादा और हल्के प्रा में डी नाली के कुछ प्रयोग 
किये थे । 


सडी धोली के ग्रामगीत -१ 


ग्रामगीता म उनके रचना स्थान की सम्पूण विशेषताओ और मावनाओं 
फी अ्रभिव्यक्ति होती है । इन गीतों म उनके जन्म भूमि फी पाली फा प्रहत 
स्वरूप भी सुरक्षित रहता है क्याफि ग्रामगीतों के रचयिता शझ्रधिकतर फम पढें 
लिखे लोग द्वोते हूँ श्रौर वे भाषा का सस्कार करना नहीं जानते | श्रत इस 
ग्रामगीतों विशेषतया स्लरियो के संस्कार और पयगीतो में भापा का प्रद्ृत 
रूप श्रक्षुण्ण रहता है । 

कुरू प्रदेश के श्रामो म॒यह रिवाज है कि पियाह के श्रवसर पर जियो 
अपने नेहरर भात न्योतने जाती हैं) ग्रिमन्‍्तण पाने पर उनके भाई अपनी 
सामथ्ये के अनुसार मेंद लेकर श्रपनी वहिन के घर विवाह में शामिल 
द्वोते हैं । भात पाकर त्रहिन को प्रसन्नता गीतों म फूट पड़ती है। कुछ 
पक्तिया देसिय-- 

“मैना ने लगन लिपाइ है, बौरा ने उछदा है सात । 
मैया जाए ने उछदा है भात ॥ शुक्रिया... 





१--कुरु प्रदेश के छोक गरीत्ता का कोई उत्तम सम्रह्द भऋव॒ तक प्रकाशित 
नहीं दो सका। महापढित राष्टुक् ने 'आादि हिन्दा फी कट्टाहिया और गौतें? 
( शहुलू पुस्तक प्रतिष्ठान पदना 9 झ्ीप से लोकप्रचलित कट्टानियों और गौहों 
का पूक सम्रद् प्रकाशित छराया है । इसमें कुछ ५६ कट्दानियां और ७२ यीत्त 


दिये हुए हैं । 


( श१६ ) 


बीरा भात भरा मेरे भातई, ढक दिये देवर ज़ेठ । 
मेरे पर्चों की शोभा मातई, भर सडई की शोभा बचौर" ॥ 


वर्षो ऋठ में एक विशेष प्रफार का रगीन पल्ञल जिसे उधर धनुपपुरो 
कहते हैं, लाने के लिये एक पत्नी अपने प्रिय से श्राग्रह फरती है | पति पत्नी 
की बार्ता गीत वी निम्नलिखित पक्ितयो में देखिये-- 
राजा ऊसकर जइयो जी, के हमकू लछट्टयों घनुपपुरी। 
भीरी इमना जाने जो, के कैसी तेरी धनमुपपुरी ॥ 
* राजा ऊदा ऊदा बढ़िया होय, क्िनारी घार्रो जोर जरी । 
गोरा क्षय हम जहियें नी, के छटटयें तेरी घमुषपुरा रे ॥ 


इस सस्कार और ऋत गीर्तों के अलाया आमगीतों में महत्वपूर्स घटनाओं 
की भी चर्चा होती हे ) सन्‌ १८८७ के गदर जैसी महत्त्वपूर्ण घटना फो भले 
मारतेन्दु कालीन सत्‌ साहित्य में स्थान नहीं मिला पर लोकगीर्तों में उसके 
विवरण गिसरे पडे हैं। मेरठ के एक गात में वहाँ की एफ स्री गदर फी 
छट्ट का श्रोर उसमे अयने पति के भालेगन फा वर्णन करती हुई कहती है-- 


छोगें ने छूटे शाल-दुशाछे, सेरे प्यारे ने छूटे रूमाछ । 
मेरठ का सदर बाजार ६ मेरे सैया ल्टमन जानें। 
छोगों ने छूटे प्यारी कटारे, मेरे प्यारे ने दूटे विछाल। 
मेरठ का सदुर वाज्ञार०९० 
लोगें ने से गोले छुद्दारे, मेरे प्यारे ने दट़े बदाम | मे!ठ का. ,. 
छोगों ने लूट्टे मोहर भशर्फी, मेरे प्यारे ने छूटे छदाम। मेरद का. ,, 


प्रेम भी इन गीतों फी चिरन्तन इत्ति रह्दी है। मेरठ फो एक स्त्री अपने 
प्रियतम से आग्रह करती है-- 





१--कुरुप्रदेश के लोऋगीत ( सम्मेलन पन्निका, छोक संस्कृति भैक्ू, स० 
२०१० ए० $८१ ) 

२--घह्टी पृ० १८३ । 

३--'आधुनिक हिन्दी साहित्य; डा० लश्मीसाग्रर घार्ष्णय, ए० २८० | 


कै? 5 


सुन सुन रे पीतम छुशह्ाछ, मैं भी चछगी तेरे माछ । 
ब्रा द्वाल सो मेरा दृवाक्ष । मुझे हुनिया ने घदवाम किया" ॥॥ 


दक्पिनी का लोक साहित्य -- न 


नाथ संतों, यूफी फ्फीरों और मुसलमानी शासकों के साथ साथ खड़ी 
चोली अ्रपने जन्मस्थान दिल्‍ली श्र मेरठ फे बाहर दूर दूर तक प्रचलित हुई 
ओर दफन में जाकर यह अत्यधिक जनप्रिय हो गयी | बहा पर मुसलमानों ने 
इसे श्रपनी मातृभापा बनाकर इसका नाम दक्सिनी रस दिया। दक्सिनी के 
संबंध में डा० श्रब्दुल दफ ने श्पनी किताब “उदूं की हब्तिदाई नशों व 
नुभा में सूफियाय फराम फा फाम! में लिखा है फि--इन घुजर्गों के घरों मे 
भी हिन्दी बौलचाल फा रवाज था और चू“फि यह उनके मुफ़ींदे मतलब था 
इसलिये वह श्रपनी तालौम व तकलीन में भी इसी से फाम लेते थे ।* जनभाषा 
फा महत्व मिलने के फारण दक्सफिनी में विशाल जनसाहित्य, ग्रामगीत, 
लावनी, सयाल, बारहमासा और पद आदि के रूप में तैयार हुआ | वर्षा 
ऋतु में गाये जाने वाले दफन के एफ ग्रामगीत फी कुछ पंक्तिया इस प्रकार हैं- 
नहयोफाला (धरसात) आम श्रफोलगा, भीदर । 


+हयो काछा भाया नयों काछा णाया। 
उद़ते स्रो अयां फाछे पतगा, चांदी के ढोरे फनी के घारों। 
नहयों काछा भराया **१९००*९* 
पानी की झड़ियां मोती की लड़ियां, बादल के घोड़े खोने की छड्टिया । 
नइयो काला आाया ***०***९ 
नही की चद्र चांदी की पत्तर, फुल फुछ फे फुमो घइते हैं ऊपर । 
न्हयो काला काया *९+००१०५ 





१--भोधर पाठक-'खड़ी बोली की कविता! (प्रथम हि० सा० सा काये 
विवरण द्वि० भाग) 

३--डा० बायूराम सक्सेना-'दक्लिनों हिन्दी? प्रथम संस्करण ए० २९)। 

३--भीराम दामों 'दक्खिनी का गध और पच्च! प्रयंम छ॑स्करण प्ू० ६०८ 


(१२१ ) 


लावनी घ ख्याल-- की 

जनसाहित्य के श्रम्य रूपों में लावनी फा प्रमुस स्पान है। मराठी लोक- 
काव्य के तो यह एक महत्वपूर्ण श्रंग ही है हिन्दी के रीतिकाल के समसास- 
यिक मराठी काव्य में वोबाढ़ो! (वीररस प्रधान श्राख्याम फाब्य) और 
लिघपडियीं? (४ईगार रस प्रधान प्रेमगीत) का बहुत जोर रद्दा | इनके रचवित्ता 
क्रम पढे लिसे लोग होते थे । संबत्‌ १८६२ के श्रासपास रामजोशी फी शंगार 
रस को लावनियां मिलती हैं | इनके श्रल्ञावा श्रनन्तर फन्‍दी, होना जी बाला, 
प्रभाकर, परशुराम, सयन भाऊ, आदि फी लावनिया प्राप्त हुई हैं। इनका 
झषिकांश साहित्य &ंयार प्रधान दहै१ । लायनी को मराठी या मराठी खयाल 
भी कहते हैं। झ्रागे चलकर इसके गाने वालों के दो दल हो गये (१) दुर्रा 
(२) कलंगी । तुर्स के प्रवर्तक मद्दात्मा ठुफनगिरि एक दशनामी सन्यासी थे 
ओर कलंगी के शाह श्रली एक फकीर । दोनी मध्यप्रदेश के ये । इनफा समय 
सन्‌ १७५० के श्रास पास श्रनुमान किया जाता है। क्योकि तुकनंगिरि के 
मुख्य शिष्य बाया रसालगिरि सन्‌ १८०० के श्रासपास कानपुर श्राये थे। 
क्ानयुर पीछे चलकर लावनीबाजों फा प्रधान केन्द्र हो गया । पंडिते प्रताप- 
मांरायण मिश्र के फाब्यगुर ललित जी एक लाबनी बाज ये। संतों श्रौर 
फ्कौरों ने लाचनियों में सगुण निगुण फा विवाद उठाया जो बहुत फाल तक 
लांबनिययों फा भुख्य विषय रहा | थात्रा रसालगिरि ने लावनी फा प्रचार 
अन्देलसंड, सौ० पी० और मारवाड़ तक किया | इन लावनियों के श्रार्रम में 
अंगलाचरण होता था । जिसमे इष्ट देवी देवता के साथ राजा फी भी खतुति 
होती थी । सन्‌ १८६११ ई० में गब्बू फवि की एक लावगी ते कुछ पंक्तिया 
उद्धृत कर रहा हूँ. जिनमे बड़ौदा के महाराज फतेह सिंह गायकवाद़ की 
प्रशंसा फी गयी है| 





३--लावनियों या ख्यालों की एक प्रसिद्ध पुस्वक साई के ही ख्याल के 
आरंभ में उसके लेख# गेद्नलाल गौर! ने लिखा है! पढिले दट्विस्से में 
रंगीन मिज्ञात्री के ख्याछात यानी लावनी मरहदी और दोम में हृघादत 
भर कयाओं के तरजुमे उर्दू मापा में हैं? । (नवछ डिशोर प्रेस, पहुछी 
चार १८९४ ई०) उक्त शवतरण से स्पष्ट होता है. कि भरहदो छावनी सें 
रंगीन मिजानी की या स् गार की ही चर्चा अधिक द्वोती थी । 


( शर३ ) 


वबड़ौदा गायकवाड़ का; राज यो करते गुजर खड का । 
हाथी ऊपर उड़े जरी पटका, घाजवा नौबत पर डंझा म 
आयुका होते त्तोपों का, कलेजा घड़के हुइमन का। 
बीर नरसिंह बढ़ा बांका, तखत तुम सुनी बडौदे का? । 
हरे बाले ब्रह्म को ओर फंलगी वाले माया को बड़ा सिद्ध करते थे। इनके 
अलग अलग श्रखाडे परस्पर उत्तर प्रत्युतर द्वारा दगलो में जनता का मनो- 
रंजन फरते थे | फाशीगिरि की एक लावनी से कुछ पक्तिया देलिये-- 


आज सक्कक नह्ििं कद्दा झिसी ने और न कोई कद सकेगा भव | 
जासमान हो तछे जमीं ऊपर इसका कद्दो क्‍या मतछब ॥ 

अगर तुम्हें माछठुम द्वीय तो कही मायने इसके सब | 
आने में शक्कक नजर नि आये इसका कौन सबय ॥ 

और घात मैं कहूँ आपसे इसके तई सुनना साइब । 

उल्लदा दरिया चले कहां पर दसझा ज्वाब दीजियेगा कब ॥ 


उन्नीसवीं शताब्दी का उच्तरार्द्ध लावनी का स्वर्ण भुग था। उस समय 
इसके उस्ताद नत्थासिंद 'तालिब”, बाबा रामक्रनगिरि, बात्रा शम्मुपुरी, प॑ ० 
प्रमदया्न, पं० रामप्रसाद, मुं० लालालाल आदि सभी हुरें वाले ये। इनके 
समसामयिक फलंगी सम्प्रदाय में वात्रा बनारसीदास पसिद्ध लावनों बान 
हुये | श्रधिफ्तर इन सबकी भापा सड़ी बोली होती थी। परन्तु उसमें ठदूँ 
और ब्रजमापा का पुट भी रद्दा करता था। फ्म पढ़े लिसे होने से इनको 
लावनियो मे मात्रा दोप और व्याकरण दोप भी फम नहीं हैं पर उसे ये 
लोग गराकर पूरा फर दिया फरते ये। इनमे से कुछ लावनियां लय और 
भाषा के प्रवाह के कारण बहुत ही लोकतनिय हो गई थीं यथा फर्ुसाबाद के 
प्रसिद्ध लावनीबाज लाला गणेशप्रसाद को निम्नलिलित लावनी-- 

+[द्वन काज्ञ भराज महराज लछाज गई सेरी, 
दुख इसरो द्वारकानाथ शरण में त्तेरो । 





१--ग्रणपत्ति ज्ञानको ग़व--गुजराती का हिन्दी से सम्बन्ध! पष्ठ साह्िस्य 
सम्मेजन, कार्य विवरण द्वि० साय । 
२-- त्यालछ बर्यात छावनी ग्रह्मझ्ानं (धोमत काशीगिरि घनारसी ए०)॥ 


६ शश३ ) 


दु्लासन वश कुठार मद्दानुसदाई, कर पकरत मेरी चीर छाज नहीं भाई। 
सअय सयो घरम का नाश पाप रही छाई, छखि अधम सभा की जोर ॥ 
मारि बिछखाहे। 
शाकुनी दुर्योधन करण खड़े सब घेरी, दुख हरो द्वारका नाथ शरण में तेरी" । 
निशुण उपदेश के अलावा लावनिया का प्रधान विषय श्टगार रहा । 
नीथकियों और सागीता म प्रयुक्त लावचनिया का रूप और भी अश्लील हो 
गया । उदू साहित्य के आशिफाना तोरतरोके का भी ख्याला पर प्रभाव 
पड़ा । फाशीगिरि के एक ख्याल को कुछ पक्तिया उल्छेखनाय हैं-- 
पार्चे इइक में रज्ञ न द्वावे तो कोई इसका नाम मछे । 
भाशक घो है रज के घिवा और कहा भाराम न ले॥ 
छाखों सद॒र्म सह्दे शिगर पर जबा से निऊलले आह नहीं | 
चाइने वालों को रज के सिंदा क्रिसता का चाह नहीं? ॥ 


बारहमासा--शास््रीय साहित्य में परछतु श्रीर जन साहित्य भ बारह 
मासा का प्रचार उहुत आचीन है। परत मे संयोग ख्टगार फा रिपान 
अधिक होता है पर यारटमासा म प्राय विरह वर्णन फी परसरा दी अ्रधिक 
प्रिलती दे। सत्‌ साहित्य म जायसी और जन साहित्य में 'वहान! फा यारिह 
मासा समयत ससे पुराना हू । बहाव का समय इसा फी सन्हया शताब्दी 
फा पूतार्द माना गया है। उसके प्रारहमासे क श्यरारभ फी पत्तियां इस 
प्रकार हैँं-- 

'सखी बिछुरन कद्दानी में सुनाऊं, कि बारह्मासत पिय बिन में बिताऊ। 

सुनत ही भापु भर आये नयन में, जिसे बेदन प्रिरद्द का ह्वाय तन में आ 

या बीतने पर ज्येष्ठ मास फा वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 

'सखी भरसाऊ सलफद इमका घीता। न जाना कौन दिन भर नेव सीता । 

कहानी में कहूँ स्खियों विया की । सुना वित्तताय बातें इस छूथा की | 





१--छावनी चौदद्द रस्न समइक्तो राजाराम मिश्ष विट्ठार, बन्चु प्रेस० 
द्वि० स० ए० २-- ५। ५, है 

२--काशीमिरि--स्याल भर्थाव, छाकनी अकद्गधानं ( बेंकदेशर ग्रेस 
बस्बई ४० २०७ ) 


६ १५४ ) 


कहानी करा सखी जो भैद पावे | सक्रछ क्षय सन्न के पीव को ध्य,्न छावे । 

कहे 'भौद्दाव' सो परवीण चेला | महम्मद है गुरु शिसका अप्लेछा* ॥ 

पिक्रम की सतहवीं शताब्दी में ही मुहृस्मद अ्रफजल ने एक बारद्वमासा! 
या 'विफट कहानी? लिंसा । कहा जाता है कि ये किसी हिन्दू लड़के गोपाल 
पर पश्राशिक थे और अपनी ही पिरह बेदना फा यारहमासे मे बयान 
किया है। 

बारइमासे फे श्रारम्भ में श्राप लिखते हैं-- 

'छुनो सस्ियों विकट मेरी कहानी | भई हूँ इइरू के गम से दिवानी । 

न मुझडो मूंख है भा नींदराता। विरद्द के दर्द से सीमा पिराठा ॥ 

मेरे गल में पट्टी है प्रेम फांसी। भया मरना मेरा भर छोग द्वापी । 

जिन्दोंने दिल मुस्ताफिर से छगाया | उन्होंने सव जनम रोते गर्वाबा ॥ 


इनके श्रलावा सैराशाह् का बारहमासा, बारहमासा निदा, ओर बारह- 
” मासा मुन्दर कली श्रादि धाचीनतां की दृष्टि से सड़ी घोली के उल्लेखनीय 
थारहमासे हैं) 'निदा? के बारहमासे का एक उदाहरण दिया जा रहा है-- ; 
लाप्ताड़ भाषा घदा घन घेरि क्षाईं, कदछ यि्ुडी की बादक्ष ने सुनाई । 
गगन पर छा गई काछी भथेरी । कटे किस तौर से भ्रव रात मेरी 
पियेशी घर पघर सथ अपने भाये | समी मिछशुद् फे घर भपना घसापे र॥ 
सन्‌ १८१२ ३० में लाउंमिन्टो के श्रादेश से मिर्जा काजिमश्रली जया ने 
घारहमासो फा एफ सम्रह प्रकाशित किया) इस संग्रह से कुछ पक्तियों 
उद्धृत फर रहा हँ-- 
“यह है वैज्ञा्ष गर्मी का महामा, रुखे शुछ पर है धायतम पश्चीना | 
मदद फूडों फी ढौई ले रद्द दे, झिसी को कोई दौड़े दे शह/ है? ॥ 





१--धद्माय--वारहमासा; प्रकाशक ( मतयक्ष सयादी कानपुर ईश्न सुदी 
१५ संवत्‌ १६४५ ए० १५३ हर 

२१-थारइमाला 'मिदा--संपादर मुं० घौमारायण सम्‌ १८८२ ध्ू० ३। 

३--झूपाम, छुछाईं वर्ष ), संदया 4 हिन्दी, उद्‌", इिन्दुस्तानी ।! 


( १२१ ) 


सांगीत, सांग और भगद ३-- 


खड़ी बोली फ्री लोकप्रियता व्यापफता और ग्राचीनता पा यह बहुत 
बड़ा पमांण है कि सदियों पूर्व पूना, सागली और यंत्रई की मराठी भाषा 
भाषी जनता खड़ी बोली में श्रमिनीत स्वागो से रस ग्रहण फर सकती थी। 
बालझृष्ण पाठफ ने सनहवी शताब्दी में ललित संप्रइनामफ स्वाग फी रचना 
की । इस मराठी ललित साय में तथा श्रन्य आरम्पिक मराठी नाटकों में 
हिन्दी सवारदों की श्रपिकता देसकर इसके व्यापक प्रभाव का अ्नुभप होता 
हैं। ललित सग्रह के एफ हिन्दी संवाद फी भाषा देलिये-- 

छड़ी दर निर्मुण निराकार जिनका स्ट ४ के जाघार, जिनकी नीति से वेद 
बने चार; उस सादव के सुजरा करूं । नजर राखे मेहरबान, साधु सन्त धुजान, 
मेरे जुधान पर रखो ध्यान, कद्दे बदा रामभी अज्ञान, सब साधु सज्जन छूँ 
सुभरा करूँ। ऐसे सद्दाराज निर्युग निराकार, उनमे लिये दृश अवतार, शिया 
दुष्टन का सद्दार, वो दीनोद्धार महाराज हैं, मेदरवान सलाम । 52 

ये स्थाग गीतिप्रधान द्वोते थे । गीति काव्य फा पोई प्राचीन रूप न रहने 
के कारण लावनी, ख्याल, शेर श्रीर चौबोले आदि फा इनमे बहुत प्रयोग 
होता था | फभी फभी सवाद भी शैर और चौनोले में होते थे । गद्य संवाद 
की आप्रा में भी हक का श्राम्नह्न दिखाई पढ़ता है। अधिकतर इन स्थार्गों 
झ्रोर भग़तों के विषय ऐतिद्वाम़िक या पौराणिक सद्ायुयप और उन्तके सद्दाम 
चरिनत हुआ फरते थे। इस परम्परा के भगत श्र स्थाग मेरठ, हाथरस, आगरा, 
मुरादायाद, श्रादि स्थानों में बहुत प्रचलित ये । द्वाथरस के प्रसिद्ध सागीतकार 
चिरजीलाल नप्पाराम ने “शाल्द्वा फा 'वियाइ', 'ऊदल फा प्रिवाह!, इन्दल 
दरख, जागन फा पिवाद्, निहाल दे का प्िवाइ, चन्द्रावली का झला, अमर 
सिंह राठौर, दयाराम गूजर आदि सागीता का रचना क्री । वह्दीं के दूसरे 
उस्ताद मुस्‍लीधर ने सागीत श्ाव्द्ा, सांगीत प्रहलाद, और फई श्रन्य सागीत 
लिखे | इनके अलावा रमते योगियों के गीतों में वर्णित पूरनचन्द, भस्परी, 
गोपीचन्द श्रादि पर भी कई सांगीत रचे गये। औरइया के मातादीन चौव 
ने सागीत पूरनमल, द्वायरस के मुरलीधर ओर नत्याराम मे खागीत गोपीचन्द 





१--विनिय मोइन शर्मा--मिराठी कछा व रंगमभूमि! ( सादि्ावक्षोइन 
प्र० स० ) 


( १२६ ) 


आदि लिसा | इनकी लोकप्रियता इतनी बढी कि रामांयय और महाभारत 
जैसे पुनीत और विशाल ग्रन्थो फो भी सागीतों के तर्ज पर रूपान्तरित किया 
गया | प्रायः सभी ख्याति-ग्रात्त चरितों पर सागीत यने जैसे श्रगण चरित, 
नक्ष चरित, हरिश्वन्द्र वरित्र, सुदामा चरिन आदि । 
इनफी भाषा फा ढाचा सड़ी बोली पर श्राधारित होता था। परन्तु ब्रज 
और अरबी फारसी के श्रति चलते प्रयोगों का श्रमाव भी नहीं रहता था । 
हाथरस के स्पागों, सागीतों मे श्रजभूमि की समीपता के कारण ब्रजभापा का 
गुट अधिक है । सच बात तो यह दे कि इन सागीतों की रचना करनेवाले 
अपढ कुम्हार, फोली, सगतरास, जुलाहे श्रादि होते थे। बे प्रायः पद योजना 
में मापा की विद्युद्धता के पक्पाती नहीं होते थे और न उन्हें राष्ट्र भापा,फा 
गौरव बढाना था न सड़ी बोली का साहित्य समृद्ध करमा था बढ्कि उन 
लोगों को ब्रजमापा की अपेक्षा खड़ी बोली में लिफ़ना सरल लगा गौर 
झाम जनता इसी भाषा को अ्रधिक समभती ओऔर पसन्द फरती थी ख्तः 
स्प॒रभावतः उन लोगों ने सड़ी बोली को अपने सागीतो फा आयाधार बनाया | 
इन सामीतो में दोहा, चौनोला, झलना, लावनी, दादरा, फय्रित्त, गजल 
श्ादि विभिन्न लोकपचलित छुन्दों और गीता का प्रयोग होता या | नौटफियों 
में एक दोहे के याद चोगोला रफरर पीछे उड़ान द्वारा एफ पिशेष प्रफार के 
तर्ज की उत्पत्ति उनके श्राकर्पण फा मूल द्वोता था । हाथरस के प्रसिद्ध उस्ताद 
नव्याराम के सागीत “चम्द्रावली के झले? से एक उदाहरण उक्त फथन के 
स्प्टीक्रण मे उद्धरणीय दै। 
दोद्दा--दिल्ली का ज्ञा बादशाह, बेटी रक्षों रिस्थाय | 
अब के नौछख बाग में, तू झूलन मति जाय ॥॥ 
चौ०--तू झूलन मति ज्ञाय, महू सें रेब्ाम डोर ढरा छे । 
मान कट्टी मेरी विशु खदुनौ, घर ध्योद्टार मना छे | 
मदन ताल मति ज्ञाय छुँवा पै घूंघर घुता सिराले । 
चुलघथा के मात्री घर बेटी, नौडस याय घनाछे ॥ 
छड़ान--सुता चन्द्रावछी प्यारी, मान ले कही मारी । 
ज्ञाउ तेरी बलिद्वारी, गावौं मंगलचार महल॥ 
मत बाग नौरसणा जाती* ॥7 
१--चिरंजीडाल भस्थाराम--सांगीत चन्द्रावडी का झुछा! (पाद्दाण प्रेस, 
छऋानपुर एझ० २८) 





( १२० ) 


इस प्रकार फी बहुत सी रचनायें, श्रप्रकाशित पड़ी हैँ। लब्छ जी लाल 
के भाई मन्‍्नूलाल के एक अ्रप्रकाशिव भगत सीताराम चरित्र! का 
नमूत्ा देसिये-- 
पदेज़य. साल लेदर चली; स्िया सखिन के संग । 
रग भ्रम में उस समय, बरस वहा रसरग । 
बरस रहा रसरग सियाने, कर सरोश लेकर बरमाल | 
राघो जी के डर पहिराह, भेंम फ़द का पढ़ गया ज्ञाल | 
सल्तियां कहें राम पद्‌ परसो, डरपै सुध कर गौतम घालू । 
प्रीत्ति अछौ किक देखि सिया की, सन में बिइसे राम दुयाछू १ ।? 
शुंगपारी सागीत और छुमरियां आदि, -- 
सागतो की इस दूसरी परमरा का सूतपात श्वमानत के सामीत इन्द्र 
समा? से हुआ । इसपर बिलासी नवाब फी शव गारिफता श्रोर श्रागे चलफ़र 
पारसी थियेदरों फी अश्लीलता तथा उदूं साहित्य फे दर्दे-दिल, शमा-परयाना 
"आदि फा पूरा प्रभाव पढ़ा। इस परम्परा फे अन्तर्गत लिखें गये सागीतो मे 
इन्द्र मन का इन्द्र सभा, मुरलीधर फा 'दरियाई इन्द्र समा? श्रोर नत्याराम 
फा 'गुजपरी', 'सब्जररी?, गुलफ्ाम आदि मुख्य हैं। अमानत ने सन्‌ १८२३ 
८इन्दर समा! की स्वना फी थी | इसमें मिन्‍न मिन्‍ल परिया इन्द्र फी समा 
में आकर ठुमरी, गजल, शेर, दादरे में अपना संवाद सुनाती हैं। इसकी ' 
भाषा भें उदृपन अधिक है। इन्द्र! मच पर श्राते है और देव फो आशा 
देते हैं, साथ ही अपना परिचय भी-- 
'राजा हैँ में कौम का इन्द्र मेरा नाम, 
बिन परियों के दीद के नहीं मुझे भाराम । 
सुन छे मेरे देव भव दिछ को नहीं कराए 
जएदी से मेरे वास्‍स्ते समा करो तैयार | 
तय्व बिछाओ अगमगा बढ्दी से इस आन, 
मुझको धाव मर बैठना महफिल के दरम्पानर 7? 
$--वर्द्रीमाय भट्ट-खड़ी बोली का कविता हि० झादित्य सम्मेछ्न कार्य 
विवरण द्वि० भा० छ० २३०-२३६ ) 
ए--भमानत--इृद्र सभा! इरिप्रद्मश्ष यप्नाऊय द्वि० सण०, सब 
१३५४९ पए्‌ृ० १॥ 


६ कक) 


महफिल में पुखराज परी को गाई हुई मिम्नलिसित गजल इस सागीत 

की भाषा क्ौर भावशेली आदि का अच्छा परिचय देती है-- 
ग'दकरा के सर को जाने ने दूं मैं तो क्या करू [ 

ण कघ सक फिरके यार में सदमे सह्दा करू । 
अन्पेर है छगाऊँ जो उस धामारू से छी। 

परवाता गैर पर घाई ओऔर मैं ज्छा करू। 

जी चाइता है सन अते साने पै हूँ निसार। 

घुत को विदा के सामने यादे खुदा करूं? ॥? 


अमानत के इन्दर समा के द्राधार पर श्रनेक सागीत रचे गये कुछ तो 
ज्यो के त्यो थोडे हेर फेर के साथ छुपा दिये गये जैसे जिला उन्नाव ग्राम 
बदरका के पंडित इष्णतरिद्वारो घुक्ल ने इसे बिल्कुल मामूली परियर्तन के 
“ साथ प्यों फा त्यों बेंकटेश्यर छापेसाने से संवत्‌ १६५३ में छपवाया। इस 
शैली में 'लेला मजन्‌, 'दीरराभा? आदि के कथानर्कों पर बनाये गये स्वा्गो 
स्लीर नौटंकियों का साघारण जनता में बड़ा प्रचार था। भबनलाल कृत 
दौर राक्षे! से एक झलने फा नमूना दिया जा रद्दा है। इस सांगीत फी रचना 
सन्‌ श्य११ में ही हो थुफी थी ! श्रतः प्राचीनता की दृष्टि से भी इसका 
महत्व दै। पु 
ध्शन के जय हीर की बाद पऊढ़ी उठ रांशे गछे छगाईंई रे। 
उठी हीर हीं रांझे की बाह पकड़ लेके खिड़की के बीच भाई है रे । 
दोनों सेज यिछाय के पैठ गये पढ़ कुरान छह रठ छगाई दै रे। 
पाक दोनों की एक सी है जोढ़ी हुक ताला मे थनाई है रे। 
देख द्वीर की भाभी ने कद्दा भवन घुगली ज्ञाय पटमछ से खाई द रै* ।? 
इस प्रकार के सागीतों में गगल और दुमरी श्रादि फो अधिफता फा 
मुख्य फारय दै तत्कालीन बवार और रईसों फी पसन्द | नवान वानिदशली 
शाह स्वयं श्रज्तर नाम से गजल श्लीर जान आलम पिया नाम से हुमरिया 
लिसा करता था। इनके गिपय घोर र्टंगारी होते ये । इन गीतों से त्रमशः 





१-चद्ठी छु० ७ । का 
२०-मजभछाछ--'दीररॉझा' ( नवल किशोर प्रेस, मथुरा सन्‌ १८८४ 
पू० ५5९ )4 


( १२६ ) 


जनता पी रुचि भ्रष्ट हो गई और इसी प्रकार की चीजे वह पसन्द फरने लगी 
थी। सागीतकार पीराणिक और धार्मिक श्राख्यानों फो मी इसी रग से 
सरात्रोर कर देते थे । फद साताद के सागीतकार लाला गनेश प्रसाद श्रपने 
सागीत शझुन्तला में मेनका फा रूप परणन फरते हुए. लिखते ह---. 


ईग्रिछा नुर भरपूर क्षणव जोबन जमाछ दिखदाती है। 
परी मैनका माहरू परिसतान से आती है। लटक । 
रही नागिन लल्‍ट कांडा क्‍या बह्दार गुझबदुन के बीच । 
मिसाछ कामिल इपा रुख भाद्ट मुनव्यर गइनके धीच।॥ 

श्द ञ् ६4 
कर थीनी कौ गौर कुल गुम तो सौछी दो ज्ञाती है। 
परी मैनका भाहरू परिसतान से णाती है? 7? 


इस प्रकार की वर्णन-शेली फो जनता नहुत पसन्द करती थी'। इस रुचि- 
भ्रष्टता का फारण तत्कालीन सामाजिक परिस्थितिया हैं। इस फाल में राज- 
मैतिक श्रीर सामाजिफ अराजकता व्याप्त थी। मुगल साम्राज्य फा पतन 
हो रद्य था। चारो ओर विद्रोह श्रीर बगावत हो रद्दी थी। श्राये दिन दढ़, 
रनयात श्ादि फी धटनायें सुनाई पड़ती थीं। नाम मान के श्रन्तिम बादशाह 
इस पिश्शयल स्थिति फो नियनित कर सकने में 'प्रसमर्थ थे। वे जीवन फी 
फठौर वास्तविकता से भाग फर सपनो की रगीन दुनिया में छिप जाना चाइते 
थे। इन नयावों श्रीर श्रमीरों के श्राश्िद फप्रि गण जिनके पास स्पतस्त 
ज्ञीतिका का फोई साधन नहीं था, अपने काव्यो में वास्तविकता फा चित्रण 
क्या सा कर फरते ? यह स्थिति साहित्य श्रौर फला के पिकास के लिए: श्रत्यन्त 
अद्दितकर थी । मुसलमान शासका का डदूं साहित्य की शोर अधिक शुकाव 
था| शझ्तः इस फाल को हिन्दी सत्‌ कविता फो सरक्षण नहीं मिल सफा | 
जा उछ नवीनता था उत्क्श्ता दिखाई पढ़ती है वह व्यक्तिगत प्रतिमा है नकि 
सामूहिक चेतना । 

उच्च साहित्य के श्रमाय में साधारण जनता भी झरना मनोरजन डुमरियो, 
सागीतों और नौदकियों से करने लगी / प्लतः इस प्रकार का साहित्य बहुच 
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लोकप्रिय श्रीर पिस्तृत हुआ । लसनऊ के उलासी वातावरण के प्रभाव से 
उदूं की देखा देसी खड़ी तोली में भी अ्इलील साहित्य घी रचना बढी। 
दादरों, खमदी प्रोर ठुमरियो में ग्राशिक भाशक के नाले और शिकवे, 
बेवफाद और वेदसी का बयान बढा ! कहीं इष्णु भी भूले भठके दत्रा गये 
हैं पर राह चलते गापियों से छेड़ छाड़ करना, दुल्लरी तोड़न्ग* और मटुकी 
पोड़ना ही उनका कार्य रह गया है । 


सुधारवादी जन साहित्य 


उन्नीसबीं शताब्दी के पूर्वार्द म॑ श्रग्नेजो की प्रगतिशील सस्कृति का 
हमारी पिछड़ी श्रवस्था पर जैसा प्रभाव पड़ना चाहिये था बैसा अनेक फारणों 
से नहीं पड़ सका । परन्तु सन्‌ १८१३ ई० म विल्वरपोर्स ऐक्ट पास हो जाने 
पर ईसाई धर्म प्रचारकों फो भारत में अपने धर्म प्रचार की आशा मिली और 
बड़े उत्साहपूबंक उन लोगों ने अपना कार्य आरम्भ किया | सन्‌ १८३३ ई० 
तक मिशनरियों ने देश को वत्तीस मापाय्ं में श्रपने धर्म पन्यों को प्रकाशित 
किया । ये इंसाई धर्म प्रचारक सड़ी योली गय में अपना मत प्रचार फिया 
फरते थे । परन्तु जनता को श्राकपित करनेके लिये बीच बीच में पद्य भी मुना 
दिया फरते ये । इन लोगों ने लल्द जी लाल के ब्रजरजित सड़ी बोली गद्य 
फो अपने प्रचार साहित्य फी भाषा का आदर्श स्वीकार किया था। इनेफो 
खत्यन्त साघारण तथा निम्नवर्ग मे अपना मत प्रचार करना था। शत, यथा 
सम्भव इन लोगों ने मापा बहुत ही सरल रसी | इस साहित्य का काइ काव्य 
गत मूल्य नहीं दे । यह पूर्णतया प्रचार साहित्य है | इसमें काव्यल या सरसता 
विल्कुल नहीं है परन्तु भाषा शेली के विफ़ास और उसके प्रचार की दृष्टि से 
ईसाई साहित्य का भी महत्व है | 

इंसाई साहित्य-इन लाएों ने श्रपने प्रचारात्मक पद्मो में पद गजल 
श्रौर लावनी तथा अ्ग्नेजी ढंग के कुछ मुक्त छुन्दों का प्रयोग किया जिनम 
बहुत श्रधिक गयद्यात्मफता है। इनमें से श्रधिकाश गीतों फी रचना सन्‌ १८४० 
३० के पृ हो चुफी थी। एक गजल गीत फी ऊय पत्तिया देत्िये-- 

मेरी भौझा भय टूट ज्ञाती मुझे ऐसा भ्ाता डर । 





१--नासिर पिया! से मिझ आाई सजनी झट गईं दुछरी ।* 
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लद्दर ऐसी प्रवकत उठती टूब के मरता हूं उस पर ।? 
प्रभु यीशु, अब छगाव झ्िनारे पर* ।? 
अंग्रेजी मीटर का निम्नलिखित प्रयोग भी द्र॒ष्टव्य है-- 
एक द्वारा खुला रहता है, कि भिससे सदा जाता 
एक नूर ज्ञो क्ूस से फैलता है मसीह का प्रेम बतछाता 
क्या यद्ट हो सच्ता श्रेम अपार रू खुछा रहा मुक्ति का द्वार | 
क्िमैक्िमें 
कि से प्रवेश करूं 
सयहों पर खुछा है धट्ट द्वार जो उससे मुक्ति चाहते 
हर जात दर कौम धनवान छाचार 
मुक्त उसमें पहुँच जाते बगैय ।? 
इन गाौतों में स्पट्ट ही उद्‌ू' पन को पूरी तरह से बचाया गया है । सरल 
भाषा के लिये हीं प्रयत्न किया गया है। श्रंग्रेजी ढंग के वाक्य विन्यास 
श्रवश्य दिखलाई पड़ते हैँ जैसे ऊपर के गीत में 'सब्ों पर खुला है यह द्वार 
जो उससे मुक्ति चाहते' वाली पक्ति । हिन्दुओं की जातीय संकी्ंता, ऊच 
नोच के भेद और छुश्रादत आदि के विद ईसाईयो को धार्मिक 
समानता ने लोगा फो उधर श्रधिक श्राइष्ट किया। मुंगेर निवासी जान 
क्रिश्चियन अधम' के गीत ईसाई साहित्य में बहुत प्रतिद्ध हैं। उन्होंने इस 
संसार को अ्रसार बताकर विरक्ति फा उपदेश दिया। और हमारी लोकप्रच- 
लित शैली के गीतों श्रौर पदों में अपना स्वनायें फी। सड़ी वोली में 'अधम! 
का बनाया हुआ्आा एक भजन नोचे उद्धृत किया जा रहा ई-- 
“ुनिये में महुभा तू क्‍या छपटाना है। 
मैं सत बार तुझे समुझाया, स्याक् न एको बेरि तु छाया | 
जीवन मानो बुदबुद बात समाना दै। 


३--ए कलेक्शन आए द्वाइस्स आफ डेली वरशिप--८जान पारसन और झआब 
क्रिस्चियन! (येपटिस्ट सिशन प्रस चतुर्य स० ८4७९ एू० ८२) 

२--'गीत और समन! (नाथे इन्दिया दुक्ट सोसायटी ने सन्‍्दे हकूछों के लिए 
संग्रद्द दिया, इछाह्ाबाद मिशन प्रें्त; १८०५ छघ० १०९) । 
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सुत द्वित भाई परिजन नारी, साथी तेरो हुई दिन चारो । 
छन भर कक यह नाता क्‍या भरसाना हद 
इन लोगों ने उपने प्रचार का जेन्‍्द्र मारत के प्राय” सभी मुख्य स्थानों 

शरीर रिछुडे प्रदेश में स्थापित किया था। मिर्जापुर के आररफ्न प्रेस से 
इनका पहुत सा प्रचार साहित्य प्रकाशित होता या | मिस लेसली पी एक 
पुस्तक का खड़ी नोली गयनव में ज्योतिरंदय” नाम से एफ श्रनुवाद इस 
प्रेस द्वारा १८७४ ६० में प्रकाशित हुग्रा भिसके गनुवादफ अलमोडे के कोई 
सज्जन थे। इसके प्र फी भाषा सरल और शुद्ध पड़ी बोली है। 
जदाहरणाय कुछ पक्तियाँ देखिये-- 

तूने भाखें क्यों मूं दी, भरे गोपाल भरे गोपाल । 

छ कक कै 

हाय हाय कट्ठा ज्ञाऊं, कद्दा गोपाल को पाऊ। 

मुकझा चन्द्र सा मुखदा | मेंटा जी जभी सुकड़ा । 
हरिअन्द्र दशा जनसाहित्य के परिष्कार का प्रयास ३-- 

पिक्टोरिया के शान्त शासनकाल में जनता स्थिर होकर अपनी दुर्दशा का 

अनुभन कर सकी और उसे दूर फरने के लिये प्रगतिशील श्रग्नेजों का 'ऋगु- 
सरण करने लगी । पलत, ब्रह्म समाज फ्री स्थापना हुई जिसने बगाल फो 
पहुत श्रधिक प्रमातित किया । शग्नेजो के सम्पक से हिन्दी प्रदेश में भी नरीन 
चेतना पी लहर उठी | श्रंग्रेणी ससगे, वैज्ञानिक शिक्षा श्रोर श्रग्नेनी साहित्य 
में हमारी वूप-मड़क्ता फो दूर किया | लोगों में धार्मिक, सामाजिक श्रोर 
प्रार्थिक मुधार पी आफाक्षा नलयती हुई | हिन्दी साहित्य म इस मय जारएति 
के अ्ग्रदूत फी तरद मारतेन्दु का श्रवतार हुआ । किसी संगठित सस्था के 
श्रभाय में समाल सुधार का पूर्ण दायित्व भो दरिश्वन्द्र श्रौर उनके मडल पर 
आ पड़ा । पलत उस समय फा प्रत्येक साहित्यिक नेता और सुधारक भी 
हुआ । यद्ट सच है कि इनकी जाणति में तिछुली रात की खुमारी भी कस नहीं 
थी क्‍्याकि यह संक्रमर काल था | समाज प्रौर साहित्य में भत्रीनता तथा 





१---सस्यश्तक! मार्थ ह-ढ्या क्रिश्चियन टेबट ऐंड धुक सोसायटी, 
इष्टाह्ावाद, चतुर्थ सध्करण १८९४ छू० १७३ 
२०-- ज्पोतिददुयर--भारपन प्रेस मिर्जापुर घु० ८३ ॥ 
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गआरचीनता का सथर्य चल रहा था। भारतेंदु ने इन दोनो श्रतिवादी परि- 
स्थितियों में समन्वय स्थापित करने छा स्त॒त्य प्रयास किया । 
इरिश्वद्न फो सत्‌ राह्वित्य के हाय फा बड़ा डुस रहता था! चारो शोर 

कुझुचि पूर्ण खेमटे, फजरियो, दादरो और ट्मरियो पर जनता टूट रही थी ) 
उन्होंने इनका घोर तिरोव किया। चलिया के भाषण मे उन्होंने फह्मा कि 
“मीर हसन की मसनवी और इन्दर सभा पढाफ्र छोटेपन ही से लड़कों फा 
सत्यानाश मत करो |? लोकरुचि को भ्रष्ट करने में इन्दर सभा और इस 
प्रफार के सगीतों का सचमुच बड़ा दाथ था। हरिश्वद्र ने "दर सभा? नाम 
से इसकी पेरोडी लिसफर इसकी उच्छु सल अभिनय शैली और अश्लौल 
प्रवृत्ति पर व्यग्य फिया। उन्होंने अनुभय किया कि जनता फा छदय परि- 
वर्तन करने के लिए, दृश्य काव्य बडे प्रभावशाली साधन हैं। श्रतः 
नये ढंग के सुधारवादी नाटक रचे। कुरुचि पूर्ण साहित्य के प्रणयन का 
उन्होने बराबर विरोध किया ।टैउनके 'बैदिकी हिंसा हिसा न भरति? प्रहसन का 
निम्नलिफित भरत वाक्य इस सम्यन्ध से उनके विचारों पर श्रच्छा प्रकाश 
डालता है-- 

फकज्नरी छुमरिन सो मोढ़ि मुख सत्‌ कविता खव कोई कहे! 

यद्द कवि वानी बुध बदन में रवि ससि लौं प्रगरित रहे ।? 


वे चाहते थे कि उपदेश प्रधान सुरुचिपूर्ण उत्तमफोि के साहिस्य मर्न्थो 
फा निर्माण हो। राधाइष्ण दास के नाटफ महाराणी पद्निनी फी भूमिका में 
उन्होंने लिखा था कि 'एसे ही ग्रन्थो फा प्रचार श्रय भारतवर्ष मे भ्रपेलित है। 
'कदरपिया! की ठुमरी मुनते सुनते झ्रायों मे कलीय पना श्रत् चरम सीमा 
पर पहुँच गया । श्तर 'धरार्यों को इस बात की याद दिलानी चाहिए. कि उनके 
पूर्व पुरुष कैसे उदार, कैसे वीर, कैसे धीर, दढ अ्रध्ययतायी थे ॥? 

परन्तु एफ बारगी ही रूढि प्रिय भारतीय जनता की सत्‌ साहिस्य की ओर 
मोड़ना बढ़ा कठिन था। दूसरे सत्काब्य से लाम उठाने वाले उच्च वर्ग के 
पढ़ें लिखे लोग थोडे से होते थे । उनसे सम्पूर्ण भारत के उत्पान की श्राशा 
नहीं थी । साधारण जनता न सतकाव्य की शास्त्रीय पोयियों को खरीद 
सकती थी म समझ सकती थी । श्रतः उन्होंने नीचे से ही कार्य करना आरम्म 
फिया । झ्रप्फ उपदेश द्वारा जनसाधारण में सुधार श्रौर भी फठिन हो जाता 
आझतः भारतेखु ने उन्हीं के ग्रामगीतों द्वारा उमका मुधार करना निश्चित 


६ १३४ ) 


किया | गीतों फा मानव-मष्तिष्क पर बहुत तीत्र प्रभाव पड़ता है। साथ ही 
फाध्यस्प की दृग्ि से भी इन गीते। का वहुत महत्व था । हरिदचन्द्र ने जब 
गीत रूपफ, और गीत प्रधान नाटक लिसने झुरू किये तो अन्य गीतरूपों के 
अ्रभाप में लावनी, होली, गजल, ठुमरी आदि पुराने रूपों फो ही अपनाना 
आवश्यक हुआ | श्रग्नेजी सम्यता के फलस्वरूप वैश्य सस्कृति श्रोर जनवादी 
प्रवृचि बढ रद्दी थी | ऐसी स्थिति में जन साहिष्य फा सबंथा परिश्याग 
मम्मय भी नही था । विदेशी पिद्धान भारतीय छूंदय फा सम्यक अध्ययन 
फ्रने के लिए भारतीय लोक्गीती का सग्रह और सम्पादन कर रहे 
थे। इससे भी लोक्गीतों के प्रति श्रादर की भावना बदी । भारतेन्दु ने भी 
नपनी समन्वयात्मक बुद्धि सै काम लिया और लोफगीतों के वाह्यमरूप को, जो 
जनता फो बहुत प्रिय था ज्यों फा त्यो रहने दिया परन्तु उनके विपय में परि- 
बर्तन फरने फा श्रान्दोलन सड़ा फिया। उन्होंने कहा फि लोफगीतो के लग 
और तज तो वैसे ही बने रहने दिए, जाय परन्तु सरल तथा लोफमापा में ने 
मुधारवादी विषय जनता मे प्रचारित किये जाय | इस श्रमिप्राय से उन्होंने 
जातीय सगीत? शीर्षक से एक अपील निफाली और उसमें लिखा-- 

'आारतवर्ष की उन्नति फे जो अनेझ उपाय महद्दाश्मागण भांज कछ सोच 
रहे दे उनमें एक और भी होने की जायइ्यकता है। इस विपय में भरे बडे 
लेख और काव्य प्रकाश द्ोते हैं, किन्तु बे जनसाधारण के इष्टिगोचर नहीं 
होते । इस हेतु मैने यह सोचा है कि “जातीय संगीत? की छोटी छोटी पुस्तक 
बनें भर ये सारे देश ग्राँव गाँव म साधारण छोगों में प्रचार की जायें। यह 
सब लोग जानते दे कि जो यात साधारण छोरगों में फैलेगी उसी का प्रचार 
साव॑देदशिक होगा और यह भो विदित है कि जितना प्रामगीत श्र फैकते दे 
सौर जितना फाव्य समौत द्वारा सुनकर छित्त पर भ्रभाद दोता है उतना 
साधारण शिक्षा से नहीं होता। इससे साधारण छोगों के चित्त पर भी इन 
यातों का भवुर जमाने को इस प्रकार से जो संगीत पैलाया जाय, तो बहुत 
बुछ संस्कार पदल जाने की आदा है? ।? 

इन लोक्गीतो के लिए उन्होंने ऐसे सभी जिपयों का सकेत क्य्रा जिनसे 
देश के उन्नति फी संभायना थी ईसे जालग्ियाह, यहुवियाह, दृद्धागियाइ, 
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रै 
विधवा वियाह निपेष, भ्रूणदृत्या, शिश्न॒हत्या, वहुजातिल्ल, बहुदेववाद, 
आलस्य, फूड, भ्रदालत, नशा, ऑँगरेजी फेशन का अन्घानुकरण श्रादि फा 
विरोध तथा यालशिक्षा, भैती और ऐक्य, पूर्जश्मार्या और सातृभूमि की स्तुति, 
भारत दुर्भाग्य, स्वदेशी आदि का प्रचार | 

ऐसे गीतो के छुन्द और भाषा के उिपय में उनका फथन था-- 

******-“ ऐसे गीत छोटे छोटे शब्दों में और साधारण भाषा में यनें, 
घरचू गवारी भाषा और खिरयों की भाषा में विद्वप हों | ऋजली, ठुमरी, खेमटा, 
कहरधा; अरद्धा, चैती, होलो, साझो, छम्वे, लावनी, जाते के गीत, विरष्टा, 
उनेनी, गजल इस्यादि प्रामगीतों में इनहा प्रचार हो, और सब देश की 
भाषाओं में इसी अमुसार हो, भर्थात्‌ पंजाब में वम्ावी, बुदेलपडी, विद्वार में 
बिद्दारी ऐसे जिन देशों में जिस भाषा का साधारण प्रचार द्वो उसी भाप में 
ये गीत बने" ।? 
भारतेन्दु कालीन भारतीय सगीत में पड़ी घोली के प्रयोग-- 

भारतेन्दु ने केपल दूसरों को ही प्रोत्साहित नही किया बल्कि स्वयं ऐसे 
जातीत संगीत लिस कर दूसरो के सामने उदाहरण भी प्रस्तुत किया | इस 
प्रफार की रचनाओं में सभी प्रचलित प्रादेशिक भाषाओं फा प्रयोग हुआ है। 
भारतेन्दु ने सतकाव्य में त्रजमापा का ही प्रयोग किया परन्तु ज़म-पाहित्य 
में लोक प्रचलित भापा स्ड़ी गोली का प्रयोग भी प्रारम्भ किया | इन्होंने 
प्रेमतरग” 'रस नरसात! फूलों का गुच्छा, वर्षा यिनोद, होली, विनयप्रेम 
पचासा; प्रादि फई जातीय सगीत के सम्रह लिसकर प्रकाशित किये । साधा- 
रण जनता की क्रय-शक्ति का ध्यान रखते हुए इन पुस्तका फा मूल्य श्रत्मधा- 
रण रूप से अत्य रखा गया [ 

प्रेमतरग में २९ और 'व्रिनयप्रेमपचासा? में १३ रचनायें लगातार खड़ी 
जॉली म ई | इनके अलावा “वर्षा विनोद! और श्रन्य सभी पुस्तकों में सदी 
बोली के सगीत है | इन सगीतो में उन्होने प्रायः रेसता, गजल, शेर, ख्याल 
आर लावनी जैसे लोकप्रिय या उससे प्रभाप्रित छुन्दो का ही प्रयोग स्या है। 
नाना धर्मो और मतमतास्तरों को झठ़ा कगड्डा यतातें हुए उस रहस्यमय 
सत्ता के समध में वे लिपते हैं-- 


कजज++-त+++त+त>_त_््त_त++ | 
4--दरिश्चन्द्र 'मातीय समीत? मारतेन्दु अस्थावछी तीसरा भाग शृ० ९३६१ 


( १३६ ) 


ध्यह यह गोरस धधा है, जिसका न किसी पर भेद खुला । 
वह झगड़ा है फैसला जिसका कुछ जवबतकू न हुआ। 
१4 ६ 4 
इरीचंद के सिंचा किसो पर जरा न तेरा भेद खुछा। 
बह झगड़ा है फैसला मिसका कुछ सब तक न हुआ" ता! 


हरिश्चन्द्र हृदय से प्रेमी जीव थे | कर्तव्य के ध्यात से उन्होंने सुधार 
श्र प्रचार के सम्नन्त में सप्रयास बहुत कुछ लिसा भी, परन्वु उनके रसिक 
दृदय से सरस रचनायें स्वभायतः फूट पड़ती थी। उनकी एफ सरस लापनी 
फा उदाहरण लीजिये-- 
#हीं का बारी वक्त नहीं है जरा न जो में शरमाओ) 
छब परजां है भछा अब तो प्यारे मिछते जाओ । 
इम तो खैर इसरत छाखों द्वी ज्ञी में भपने छे के चले | 
पर ये झौफ है तुम्हें बेरहम न प्यारे कोई कहै। 
हँसके रुखसत करो न जी में तो कुछ भी अरमान रहे । 
कोई जुदा गर होय तो मिछते है सब जाके गछे। 
एरीचंद से भद्ठा रस्म इतनों तो अदा करते जाभो। 
छघ पर ज्ञां #+० ००००७ से 
“एस बरसात! में वर्षा ऋठ में गाने लायक चीजें हैं| इसी में उनकी 
प्रसिद्ध लावनी-'प्रीव चली सम रात नश्राये श्रय तक दिलजञान।१-सपम्रहीत हे । 
'प्रेमतरग! में उन्होंने अपनी रचनाओ्रों के साथ ही अपने पूज्य पिता जी 
की रचनाओं को भी सम्रहीत किया है। “चन्द्रिका! फी बंगला रचनायें भी 
इसके अन्त में दी गई हें । भारतेन्दु के गित जी ने भी पड़ी वोज्नी मे कुछ 
फपितायें लिसी थीं | उनका एफ भजन दिया जा रहा है-- 
“शरन जो इयाम के द्वोते तो तुम भर नींद नित सोते | 
न जम का देखते द्वारा तुम्दें मिछता वहीँ प्यारा। 
चना जो जोग जब नाहंं सो सब यादीं के है माही । 





# १-दरिइ्चन्द्रू--फूछों का गुच्छा! (भारत ज्ञीवन प्रेस १८4५ छ० ) 
३०--चही ॥ 
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कहे यह भागवत गौता, भजो नित राम भौ स्ौता। 
जनम जाता तेरा बीता न कर नर मन को तू रीता | 
कहे शिव चार मुख बानी हरी का दास है ज्ञानी । 
सु गिरिघरदास यों धरने गहँ घनर्यास की सरभे 7? 
हरिश्चन्द्र के प्रयस्न स्वरूप उनके मंडल के सभी फवियो ने 'जातीयसंगीत? 
की सैकड़ो पुस्तकें लिसीं जिनमें श्री श्रम्बिकादत्त व्यास कृत धर्म पी धूम! 
रसीली कजर्री, हो हो होरी, पं० प्रतापनारायण मिश्र कृत (मन वी लद्दर| 
होली है, देवकी नन्‍दन तिवारी कृत 'कबीर', देवी म्रसाद का “योगीड़ा), 
खंगबह्वादुर मलल फी म्ुधावुद! 'प्रीयूप धारा' और गौरीदत्त कत्त 'नागरी के 
भजन? आदि उल्लेखनीय रचनायें हैं । छ्लियों को श्रश्लील गानों ,से रोकने 
तथा झुभ अवसरों पर गाने के लिये गीतों के भी संग्रद्द निफले । इनमे गिरि- 
राज कुवरि कृत 'श्रीश्जराज विलास? और मुं० इन्द्रवलदेवलाल फी 'मंगल- 
गीतावली? मुख्य हैं । इन सभी रचनाश्रो के विपय वे ही हैँ जिनका मारतेन्दु 
नें श्रपनी अ्रपील” में संकेत किया था परन्तु परिशेष कवियों ने कुछ पिशेष 
विपयो फो चुन लिया था जैसे श्रम्गिफादत व्यास अंग्रेजी पढ़े लिसे बाउश्रो 
ओर ईसाइयत के अ्रंधप्रेमियों पर अ्रधिक व्यंग्य किया करते थे | 'रसीली 
फजरी! मे लिसते हँ-- 
प्यारे होके हिन्दुस्तानी बाबू अप्रेजी सत बोल | * 
हाउ हूयूडू, दवा हयूहू कह क्यों होता दावांदोल | 
ज्ञामा पयदी पद्दन बदन पर, कोट पैण्टल्ल पोल । 
विस्कुट पर मत्त छाल चुआ तू खा मेद्े अनमोऊ । 
+ दैट छगा सर सर करता क्‍यों बनता है बकुलोल । 
बात सुकृथि की नि सुनने से निकल जायगी पोलरे (? 


रसीली कजरी को श्राद्योपान्त देसने के बाद ऐसा लगा कि नये भाव, 
मुधार, उदोधन, मत्तना, देशप्रेम आदि-सड़ी बोली की फजरियों में ही 


१--'प्रेसतरंग' ( हरिप्रकाश यम्प्राल्य तृतीय आदचि ण० १४ )। 
३--अम्विकादत्त ब्यास--रसीछो कजरी? (विश्येरियां प्रेष काशी, 
इृ८्८३ ई० प्रथम आवृत्ति पू० २) । 


(६ १३८ ) 


प्रकट किये गये हूँ | ब्रजमाथा की कजरियों का मुख्य पिपय अधिकतर >टगार 
है। पढे लिखे भ्रष्ट हिन्दुओं के प्रति उनकी निम्नलिखित चेतावनी द्रषव्य है-- 
“तेरी बात निराली देखो तुझक्ो भूत छया दे क्‍या ॥ 
तू तो बात नहीं कुछ सुनता तेरा होश उडा है क्या । 
सैने चेद पुराण दुवोये सैने यीफ्तो बिस्कुट खाये। 
तैने बोतल भी ढलऊाये तू कलिराज़ बना है क्या? ॥? 
इन लोगों मे पंडित देवकीनन्दन तिपारी के व्यंग्य बडे चुभनेवाले तथा 
प्रत्येक क्षेत्र फो स्पर्श फरने वाले होते ये । उन्होने श्रपने 'फब्रीर” में राजनीति, 
धर्म, समाज सत्र पर तीखे व्यंग्य क्यि हैं। यहा उनफा एफ कप्रीर उद्धृत 
पर रहा हँ-- 
'साजनीत भी घमनीति है औ समाज की प्रीति 
भौनों के गुण दोप कबीरा कह्यो फ्राथ की रीक्ति 
भ्या द्वित जान आपनौ मत चिढ़ियों | जरररर र कबी २। 
तब के राजा ऐसे थे कि हरते भा कछेस । 
अब के राज़ बात बात पर प्रज्ञा पोर के सेस। 
भला कानून नाथ से नथ डाछा । भर र॒ ररर कबी २१ €? 
पं० प्रतापनारायण मिश्र ने ब्रज श्रीर वेसतारी दी मे अधिकतर “जातीय 
संगीत! पी रचनायें कीं। परन्तु 'मन की लहरः में प्रेम श्रौर भक्ति माव से 
ओोतप्रोत उनकी खड़ी त्रोली फी लावनिया भी संग्रद्दीत हैं। एक लावनी फी 
बुछ पंक्तिया देखिये-- 
'झूठे झगड़ों से मेरा पिण्ड छुड्ाओों | 
मुझको प्रभु अपना सच्चा दास बनाभो। 
है काम क्रोध, मद होम ने सुझकी घेरा । 
छूटे ड्टी छेते हैं विवेक का डेरा 
यधप्रि व साइस करता हैँ बहु तेरा 





१--बह्ी झ० ७ । 
२--देवद्ीनन्दन विदारी--कबौर? (सारत जौवन प्रेस १८८६ ईं० ए०) 


( श्३६ ) 


पर हाय हाथ कुछ बस नहीं चछता मेरा 
भरता हूँ मरता हैँ बल घाओो घाओ" 7? मुझझो० 


मुं० गयाप्रसाद ने हरिजनो में नये भायो का प्रचार फ्रने के लिये 'कन्ीर! 
लिखे | इनका स्वर चिरपरिचित फबीरों सा है, यथा-- 


'सुनलो भक्तों मोर कबीर 

आरत भेद्ठ धसान है ध्यार निहारो मैन, 

सद्दक मिडिल पर नौकरी को को पावै चैन, 

अभू से बनिजञांरी पर कमर फसो जासो बेंगरेश लिया भारत । 
यह हुनर अमीरी है यारो३ ॥! 


चौधरी प्रेमघन स्वभायतः आनन्दी व्यक्ति थे) स्वदेशानुराग के फारण 
घाग्रेस के प्रति उनका झफाव रहता था। पर वे नरम विचार के देशभक्त थे । 
राजभक्ति भी उनमें कम नहीं थी | मिरजापुर मे फजलियों का श्रधिक प्रचार 
होने से घहीं फी स्थानीय मापा में उन्होंने श्रीवर्षा बिन्दु” लिसा। उसमें 
सडी बोली फी भी कुछ रचनायें मिल जाती हैं! काग्रेस के सम्मन्ध में 
उन्होने लिसा-- 
'नीके भारत के दिन भ्राये मेशनल काँग्रेस अथ होय। 
जागे भाग राजऋषि जाये छाट रिपन छछ खोयठ ।? 
सडी बोली में उनकी वर्षा विषयफ फ्जली फी कुछ पंक्तियां देषिये-- 
'क्या घिरी घटा घन की दे कारी कारी । 
पढ़ रही घूदियाँ कैसी प्यारी प्यारी ! 
क्‍या सौरभ साने सुसद समीरन डोले 
क्या चीख चीख केचातक देखो बाले ॥? 





३--प्रतापनारायण सिश्ष--“मन की लट्टर! ( भारत जीवन प्रेस, प्रभम 
संस्करण १८८७ ई० 2) 

२--सु० गयाप्रसाद--'कदौीर! (खालहिस शाम प्रेस, आगरा, प्रथम वार 
इ्डपहे डेन 

३--चोधरी प्रेमघन--'श्रीवर्ष विन्दु (आनन्द कादुम्दिनी प्रेस, प्रथम 
चार १८८८ ई० पृू० ४) | 

४>--बही श० ४६१ 


€ १४० ) 


इन प्रसिद्ध साहित्यिकों के अलावा साधारण श्रौर अर्द शिक्षित लोगो से भी 
बहुत से ग्रामगीत सचे | इनमे श्रमान सिद्द की 'वीणारसमंजरी! (१८८७ ई०) 
रागइ पण की “श्याम कबरी), भ्रम्बिकाप्रसाद मुख्तार फी 'मजनावली', आनन्‍दी 
असाद की गोश्रएक विज्ञाप लागनी आदि पुस्तकों में पड़ी बोली की लाय- 
निया, भजलें, कजलिया, श्रादि पर्यात्र ग्रात्र हुई हैं। कलकते के प्रसिद्ध 
संगीतज्ञ स्वर्गीय कृष्णानन्द रागसागर ने भिन्न भिन्न प्रास्तों में प्रचलित इन 
जातीय संगीतो का एक इहद्‌ संग्रह 'रागफब्पट्रम! नाम से चार भागों में 
पफाशित कराया । इसका प्रथम खंड सन्‌ १८४२ ई० मे ही निफ्ला था। 
प्रति सड का मूल्य २४ रु० था। इसमे सभी प्रान्तो फी सभी बोलियों में 
हर प्रकार के गीत संग्रहीत हैं । इसमें सड़ी बोली के लिये 'हरियाण दिल्ली 
की बोली! शब्द प्रयुक्त हुआ है । 
अपने मत प्रचार कार्य में रोचकता पंदा करने के लिए श्रा्यंसतमाजी भी 
डुछ ठुकनंदियों सुनाया करते थे | परन्तु इसमे अ्रुष्क उपदेश की मात्रा बहुत 
अधिक द्वोती थी | इस प्रकार की प्रचारात्मक तुक-बंदियो की श्रधिकता से 
फाब्य प्रेमियों को सरस कविता के सम्बन्ध मे शंका होने लगी थी। इसके 
अलावा तत्कालीन अधिफतर साहित्यिक दयानन्द के विरोधी थे। दरिश्चन्द्र 
ने श्रपनी लावनी में स्पष्ट ही लिप़ा था 'क्या तो गदद्दा फो चना चटायें फी 
६ दुयानन्द जाय हो दुईरगी! | 'भारतजीवन! (२६ मई ८४ ई०) की 
सम्पादकीय टिपणी मे आयंसमाजियो फो सम्पोधित करके फह्दा गया था कि 
“दे रही सही करप्रिता की मिट्टी सराब न फरें ।! इसके उत्तर में आर्यस्माज 
बिलासपुर के सत्री श्रीजगन्नाथ प्रसाद ने 'भारतयाक्य! शीर्पफ से एक पथ 
प्रकाशित कराया था जिसकी दो पंक्तियाँ यद्दा दी जा रही हैं-- 
कुरानी घुरानी कौर बठे बड़े ज्ञानी देखे 
सैनी और किरानी सहसन मतवादी को। 
» ह] रू 
आरत विचार कहैँ सबभ में छानि देखों 
देश को इितैषी एुक स्वामी दुयानरद को [ 
हिन्दी श्लौर भागरी प्रचार तथा योरक्ता जैसे तिययो पर भी जातीय संगीत 
लिखे गये | बलिया के मन्‍्नीलाल की ८क लायनो से कुछ पंक्तियाँ इस संबंध 
में उद्धरणीय हँ-- 


( ४१ ) 


(क्षय जगहुँ बीरवर मारतवासी कोऊ। 
फरती बिलाद गौ और नागरी दोऊ ।! 


“इन्टर रिपोर्ट! फो लक्ष्य करके इलाहाबाद के शिवराम पंड्या ने हिन्दी 
प्रचार विषयफ अनेक लावनियां और गजलें लिखें॥ उनकी एक लावनी की 
कुछ पंक्तिया इस प्रकार हैं--- ! 

'हन्टर ने जो हिन्दी को इण्टर मात्रा ) 
चस टूट गया दिल टुकड़े हुआ हमारा । 
हा जद 
हिन्दी को नहीं क्‍या कोई देगा सद्दारा। बस हूट गया० 
शिवराम विनय करता दे दास तुम्दारा। बस हूद गया०१॥! 


पंजाब में हिन्दू धर्म भोर हिन्दी भाषा के सम्बन्ध में भीश्रद्धाराम फुल्लौरी 
की सेवार्ये स्वामी दयानन्द से कम महत्व नहीं रखती । उन्होने उपदेशात्मक 
गजल, बारहमासे और मजन श्रादि लिखें जिन्हे छुपवाकर उनके शिष्पों मे 
जनता में वितरित किया । “सत्य धर्म मुक्तावली” नामफ उनके संग्रह की भाषा 
में खड़ी बोली के साथ ही पंजाबीपन भी मिलता है। क्योंफि ये ऐसी शब्द- 
थोजना पसन्द फरते ये जिसे श्रनपढ पंजाबी स्ती-पुरुष आसानी से समझ से । 
फिर भी इनफी रचनाओं में फर्ण फढुता या आमीणता फम है। उनके एफ 
बारहमासे की मापा देखिये-- 


चढ़ा चैशाख विचार प्रियोरे किस पर आाऊड़ करता हैँ ) 
मात पत्ता सुत होत पराये जिनक्रो खातर मरता हूँ। 
अपने सुख का सय कोई गाइक किसको समझने घर का तूं। 
संबझो त्याग जाग कर श्रद्धा नाम सिमर छे हरि का छूरे ॥ 





१--भ्यरवजीवन--१ ू भगरत १८झू४७ हं० ! 

२--चह्टी २६ मई, १८८४ हूं०। 

३--श्रद्धाराम--सिध्यचर्म मुक्तावछी', हिन्दू धमे प्रदाशकू सभा, 
छोदेद्दाना सं० १६३२ ४० ४७ 


( १४८२ ) 


इस बारहमासे की रचना सन्‌ १८६५ ई० के पूर्व हो चुकी थी | अतः 
प्राचीनता की दृष्टि से भी इसका महत्व है। उनकी लिखी हुई 'रेल की गजल! 
में पड़ी बोली का प्रयोग देसिय -- 
पटेशन जिसम दे मेरा नफ्स की रेछ चछसी दे । 
पकर सक्ता नहीं कोई कि जब फारस निऋछती है । 
नहीं भाती है जय तक तार छुर से हैन किछियर की । 
करो दिछ की सफाई फिर जरा फुरसत न मिलती है? ।! 


इसमें मिसम (जिस्म) नफ्स, कुरसत आदि उदूं और स्टेशन, फार्म 
(प्लेटफार्म) और लाइन विलियर श्रादि अगर जी के प्रयोग द्रश्व्य हैं। 


नाठकों में सड़ी बोली पद्चः-- 


इस प्रफार नये विचारों और सुधारबादी विपयों पर सड़ी थ्ोली में 
जातीय सगीत फी राशि राशि रचनायें होने लगी थीं। गद्य में तो सड़ी बोली 
फा प्रयोग भारतेन्दु ने निर्विवाद कर दिया या, परन्तु सत्फाब्य में सड़ी 
बोली क्षा' प्रयोग नहों के बरायर होता था । हरिइचन्द्र ने जब्र नाटफ लिखना 
झुरझ किया तो उन्हें लगा कि एक ही रचना फा गद्य-सड सदी बोली में श्रौर 
पच सड़-बजमापा में लिखा जाना बेतुका है। श्रत, उन्होंने प्रहसनों तथा निम्न 
यर्ग के पात्रों और मुसलमान पाज़ों की भाषा के लिये खड़ी बोली का प्रयोग 
झुरू किया परन्तु सस्कार तथा प्राचोनता के मोहवश वे परम्परा का पूर्श श्रति- 
क्रमण न कर सके और उच्च वर्ग के पातों के पद्म दद्ध सम्बादो फो जजभाषा 
में ही रहने दिया। लाला श्रीनिवासदास, जो ठेठ खड़ी बोली प्रदेरा के 
साहित्यिक ये, को छोड़कर अन्य लेखको ने दरिश्चद्र से भी कम खड़ीबोली का 
पद्म में प्रयोग किया । हरिश्चन्द्र के प्रहसन “वैदिकी हिसा हिंसा न भवति! और 
ध्ग्रघेर नगरी में क्रमशः नशे में पुरोहित और पाचकवाले की भाषा खड़ी 
बोली है। 'सत्य इरिश्चन्द्र नाटक! में डोम और डाकिनी, 'सती प्रताप! म 


यमदूत तथा प्रिमजोगिनी में दलाल की भाया सह बोली रखी गई है। 





$-ञवह्टी ए० ४३, ४४ । 
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तीलदेवीः में मुठलमानों की पद्य सापा सडी बोली है। इनके सुधारवादी 
रुपक भारतदुदंशा? में 'भारतदुदेब” का ग्राना सुनिये-- 
+बरे। ;; 
डपला ईंदवर फोर से ओऔ आया भारत चोच १ 
छार खार सब हिंद करू, मैं तो उत्तम नहिं नौद। 
सुझे छुस सदन न जानो जी, सुझे इक राक्षस मामो जो । 
कौड़ी कौड़ी को कह मैं सबको मृहताश, 
भूखे प्रान तिकाह्ट इनका तो मैं सच्चा राज | 
काछ भो लाएं महंगी लाऊ भौर घुलाऊ रोग) 
पानी उत्हा कर बरसाऊँ, छाऊ ज्षग में सोग। 
फूट बैर भौ कछह घुलाऊ। छाऊ सुस्तों जोर । 
चराचर में भाढुस फ्रेछाऊ', छाऊू दुख घनघीरह |! 
उत्त गीत पर सागीतों के ध्ुत्॒ का प्रभाव स्पष्ट है। सुधारवादी क्यों में 
अधिकतर सड़ी बोली फा प्रयोग बढ रद्दा था | “सदी प्रताप! गीति रूपक (| 
नैपय्य से निम्नलिखित गीत गाया गया है-- 
मुझ पर काछ अचानक दूटेगा | 
ग्राफिक मत दो छवा यान ज्यों हसो खेल में छूटेगा । 
कय लावेगा। कौन राष्द से प्राभ कौन विधि छूटैगा ॥ 
यह नहि ज्ञानि परैयी बौचई यह दृरपव फूंटेगा॥ 
ठप में यघाविधा कोई जय काछ दुड सिर झूटेगा | 
“इरीवन्द्र! एक यही व्चैगा ज्ञो इरिपए रस घूटेगारे ।! 
संभपतः यह हरिश्चन्द्र के नादकी में सढ़ी बोलीगतकाब्य के परिस्ल 
उदाहरणों में एफ है। 
झम्य माटफफारों में श्रीनिवासदास ने सड़ी बोली के गीत और पथ 
अपने मायकों में दूसरों फी श्रपेक्मा अ्िफ रे। लोक प्रचलित गीत जैसे 
दादरे, खेमटे ओर फ्नलियों के अलावा मियेद्रिफल तर्ज के चलते गाने 
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भी इन्होंने लिसे। थियेश्धिफ्ल दस के एफ गाने को उदछ् पत्तिया नीचे 
उद्धृत हैं-- 
के बारी जाऊ प्यारी मेरी वारियो, तेरी मे बलिदारी जी 
तेरा मैं बलिट्ारी कोमछ नार ॥देका। 
बिजरी भी चमके ध्यारों मेरी झमक से ज्ञि काई समनन चले बियार | 
१3 हि 6 
रारमी भी बीती प्यारी तेरा दुख गया जि को अब क्यों करें बिधार । 
अब तो श्ाशा तेरी पुज्ञ गई जी" | 
मुरादाबाद के शालिप्राम ने भी अपने नाटफों में सड़ी य्ोली के प्तों पो 
अपेक्ञाइत 'ग्रधिफ स्थान दिया । उनके स्रभिमन्यु नाटक में भूत और राकछ्षुमो 
के अ्लाया उच्च वर्ग फे स्त्री पुरष पान भी सड्टी योली में गीत श्रोर सोरठ 
श्रादि गाते ईं जैसे-- 
'कुद भौर केतकी के हम भ्रगोप्ते फूल छा्थेंगी) 
डन्ह चुन घुन के ग़जञर हार भौर साला बनादेंगी [| 
गछे में ढानद प्यारी के तपन सन की बुआायेंगी । 


«०० «०००४९ * *२) 





पपिद्दारसस्यु! के सम्यदक फेशपराम भद्ट की भाषा-नीति उदू की 
श्रोर झ॒की हुई थीं। वे उदृ' को खड़ी ज्ोली पी एफ सादित्िक शेली 
मान मानते थे । उन्होंने हिन्दी व्याफरण फी भूमिफा में श्रपने भाषा 
सम्यन्धी विचार व्यक्त फरते हुएए लिणा है कि “जय फोई किसी उिपय फो 
लिसने यटता ६ वो उसके सामने बहुत से भाव भी थ्रा खडे द्वोत हैं । जिन्हें 
मित्य पी पोलचाल नहीं व्यक्त कर सफती। लाचार ऋण लेना पड़ता है | 
यह ऋण मुसलमान अरती से ठेते ६ और दिल्दू सस्कत से | इसी भेद के 
कारण दिंदा का एक नाम और उद्‌ भी हो गया है ॥******““हिन्दी उदू 
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को श्रलग अलग दो भाषा समभना बड़ी मूल है। क्योंकि व्याफ्रण सम्सन्धी 
हेरफेर में दोनों के ऐसा फोई भेद नहीं ।? 
इसी नीति फा पालन उन्होंने अपने दोनो उत्तम नाटकॉं--सप्जाद 
मुम्मुल”! और 'शमसाद शौंसम? में मी फिया पर लोफमत के ठदू" विरोधी 
होने के कारण इनके नायकों फो लोफग्नि यता नहीं प्राप्त हों सफी | इन नाटकों 
में आये हुए पद्मो की मापा उदू मिश्रित खड़ी बोली है! ब्रजमापा फा 
इन्होने पत्र मे फद्दी भी प्रयोग नहीं किया । इनके पांच! गीत की माप्रा फा 
नमूना देसिये-- 
"कहीं अंगरेज दें धाहम कहीं अगरेजिने बाहम। 
दियारे द्िन्द में भव औज्ञ पर मिनका ज्षमाना है ? 


इरिश्चन्द्र फी देसा देसी उनके साथियो ने भी श्रपने सुधारवादी नाठ्यों 
में खड़ी बाली पद्म फो स्थान दिया। श्रम्रिफादत्त व्यास प्रगतिशील' ब्रिचारों 
के पिद्दान थे। उन्होंने मापा, भाव, छुन्द श्रादि सभी क्षेत्रों में नप्रीनता फा 
स्थागत किया | भारत सौभाग्य? नाटफ में उत्सव के श्रवसर पर श्रम्य भाषाश्रों 
के साथ सड्टी बोली में मी एफ फपिता उन्होंने सुना दी है। प्रतापनारायण 
मिश्न के 'मारत दुर्दशा? नाटफ़ में आलस्य! की पद्म मापा पड़ी बोली दे। 
यहा तक कि खड़ो घोली पद्म के घोर पिरोधी राधाचरण गोस्वामी ने; भी 
अपने 'भंग तरग प्रहसन में खड़ी वाली का एक गजल रस दिया है, जो 
इस प्रकार है-- 
“दोंगे छपरा गई चमड़ी पै बड़े दाग हुये। 
बाल इछट्ठछ क्ले सुभापाछक के से साग हुये । 
गिर पड़े फल जो खिजूरी की धरष्ट सूख सूख | 
पिच गये था बचूले -की तरह दूख दूख ।! 
इस प्रकार भारतेन्दु युग के नाठफो और प्रहसनों में एक छोटा सा स्थान 
खड़ी गोली पद्य को भी मिलने लगा था। वस्तु॒तः मारतेन्दु की भाषा नीति 
बढ़ी उदार थी । उन्होंने फपूंर मजरी में स्वयम्‌ फ्द्ठा था बात अनूठी चादिये 
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भाषा कोऊ होय! । ब्रजमाषा के प्रति स्वाभाविक झकाव होते हुए, भी उन्होंने 
यह स्पष्ट अनुभय कर लिया था कि थोड़े ही दिनो पीछे सड़ी बोली में पयय 
रचना की पकृचि श्रवश्य बढेगी और सड़ी गोली भी फाज्य फी मापा बमैगी | 
दे भविष्य द्रष्टा थे श्लोर सन्‌ १८७२ ई० में ही उन्होंने 'हिन्दी फविता? शीर्षक 
हेस में लिखा था क्रि अझय तक खड़ी बोली में पत्र फविता नहीं बनी पर 
जो ऐसी वृद्धि हे तो ग्राशा है यह भाषा सुधर जायगी" | उन्होंने केपल 
ग्रामग्रीर्तों और नायवों में ही सड़ी बोली पद्य को स्थान नहीं दिया बल्कि 
सत्‌ काब्य में भी सदी बोली फो उचित स्थान देना चाहा था। १ 
सितम्नर सन्‌ १८८१ ई० के पमारत भिनर से प्रकाशित उनकी तीन सड़ी 
बोली की फवितायें तथा निम्नलिसित पत्र इस कथन का प्रमाण है। 
उनके पत्र से प्रगट होता है कि वे सड़ी बोली में काव्य रचना फो 
सरस एव सुन्दर बनाने के लिये प्रयत्नशील ये श्रौर यदि ग्रवकाश मिला 
होता तो इस क्षेन भे भी वे अवश्य कुछ कर जाते | यहा उनका पत्र उद्धृत 
किया जा रहा है-- 

प्रचलित साधु भाषा में कविता भेजी है। देखियेगा कि इसमें कसर क्‍या 
है चौर किस उपाय के भवरूस्वन करने से इस भाषा में काइय सुन्दर घन सकता 
है। इस विपय में सर्वंसाधारण की भ्नुमति ज्ञात होने पर भागे से चैपा 
परिथम किया ज्ञायगा | तीन भिन्न सिन्न उन्दों में यह भनुभव करने ही के 
लिये कि किस छद में इस भाषा का फाथ्य बच्छा ह्ोया, फविता छिखी है । 
मेरा चित्त इससे संतुष्ट नहुआ और न जाने क्यों ्जभापा से झुझे इसके 
लिफने में दूना परिध्रम हुआ । इस भाषा की क्रियाओं में दीघे भाज्ना विशेष 
होने के कारण यहुत्र शसुविधा होती दे । मैंने कहां कहीं सौन्दर्य फे हेतु ही 
दीघ॑ मानों को भी लघु करके पढ़मे की चाल रखी है । क्ोय विशेष इच्छा 
करेंगे भर स्पष्ट भनुमति प्रकाश करेंगे, तो और भी ल्खिने का यतन करूगा। 

खड़ी भोली में फविता करते समय दरिश्चन्द्र या श्रन्य कवियों फो समसे 
बड़ी अ्रमुविधा दन्द के सम्उन्‍्ध से सादम पड़ती थी । खड़ी बोली फा नये नये 
छ्दों में प्रयोग फरना अनभ्यास के कारण अ्रमताध्य था | इसकी त्त्याश्ों 
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में दीर्धमात्रा ओर शब्दों को मुविधानुसार तोड़ने मरोड़ने की छूट म होने से 
झसुविधा और बढ जाती थी | सउसे बड़ी श्रमुविधा तो श्रमम्यास की ही थी। 
ब्रजमापा के फय्ियों के लिए सढ़ी बोली में पद्च लिसना निल्कुल नीरस 
लगता था । परन्तु यह सर होते हुए भी हरिश्चन्द्र ने इस प्रचलित साथु भाषा 
में पथय-रचना का प्रयत्न किया श्रौर उन्होंने तीन भिन्न मिल छुदों मे निम्नलि- 
सित तीन कवितायें 'भारतमिन? म प्रफाशना्थ भेजी-- 

१--बरपा सिर ॒ पर भा गई इरी हुई सब भूमि । 

बायों ,में झूले पढ़े, रहे अमर गण झूलि। 

१.4 नव £५| 

खोल खोलछ छाता चले छोग सबक के बीच | 

कीक्ढ़| में जूते फंसे जैसे भ्रघ में नौच।? 


२--'गरमी के आग दिखलाये, रात छगी घटने॥ 
कुह्ू कुष्टू कोयछ पेड़ पर, बैठ छगी रटने। 
ठंडा पानी छगा सुद्दाने, खास फिर भाई। 
सरस सुगन्ध सिरिस्त फूल की कोरसों तक छाई ।. » 
डपवन में कचनार बर्नों में देसू हैं फूले! 
अदमाते भीरें फूलों पर, फिरते हैं भूछे।? 
३--किद्द। हो दे मारे राम प्यारे ३ 
किघर छुम छोड़ कर सुझको सिधारे। 
बुढ़ापे में मुझे यह देखना था। शि 
इसी के भोगने को में बचा था।! 


बस्तुतः जय इरिश्वन्द्र ने सढ़ी बोली में प्र लिसना झुरू किया उस 
समय सड़ी बोली में छन्द नहीं के बरायर ये। सत साहित्य से प्राप्त कुछ 
पदों और गीतों के अलावा फरीर के रेखते, खुसरो की मुफरिया तथा उदू' के 
बहोँ के श्राधार पर ही भारतेन्दु फो अपना प्रयोग करना पड़ा | सत साहित्य 
से प्राप्त मजनी के ढंग पर उन्होंने कुछ भजन और गीत रचे जैसे 'हरिमाया 
भटियारी ने कया श्रजय सराय बसाई है|? था “डंका कूच का बज रहा मुत्ता- 
पिर जागो रे माई !? ये पद श्रौर गीत श्रधिकतर मत्ति और वैरास्य साव से 
ओोतप्रोत है और उनकी अ्रन्तिम अवस्था में लिखे गये थे। नये जमाने का 
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मुफ्री! उन्होंने खुसरो के मुकरियों फ्री शैली एर लिखी । इसमें कुल १४ मुफ- 
रिया ई जो रेल, अंग्रेज, श्रंग्रेजी, प्रेजुएड, चुंगी, श्रमला, पुलिस श्रादि पर 
स्यग्य है। श्रमानत के प्रसिद्ध सागीत इन्दर सभा? फी पेरोडी 'उनन्‍्दर सभा? 
नाम से उन्होंने दरिश्चन्द्र चन्द्रिका संख्या ६, जुलाई सन्‌ १८७६ में प्रकाशित 
फी। उमफा 'डदू' का स्थापा! मरसिये के ढंग फा होते हुए भी एफ व्यग्यात्मफ 
पद्म है। सद्टी चोली में गजल, रेसते और शैर इत्यादि के श्रलावा 'रसा! 
उपनाम से उद्‌' के वहाँ में उन्होंने पर्यात रचनायें कीं। इनफी श्रोर इनके 
साथियों की ऐसी दी रचनाओं को श्रयोध्याप्रसाद फनी ने 'मौलबी स्टाइल! 
पा फ्िता फट्दा था| इन्होंने थोड़ी सी समस्या पूर्तिया भी सड़ी नोली में 
की । रास बिना बेफास सभी! समस्या पृ्ति उन्होंने सड्टी बोलीं में इस 
प्रैकाए फी थी-- 
'इक्क्ीस त्तोप सलामी की औवल दर्जे का काम सभी। 
क्रास चाथ इस्टार हुये, सट्राज यहादुर नाम सभी ॥ 
जग जस पाया मुलुक कमाया किया ऐश भागस सभी। 
सार न ज्ञाना रद्दा भुल्ना राम बिता घेशाम सभी * ।! 


इसिश्चिन्द्र फी इन कविताओं के अ्रलावा श्रन्य कवियों पी भी योष्टी सी 
खड़ी बोली फ्री पद्य रचनायें प्रिलती हैं| प्रतापनारायण मिश्र ने 'सागीतों! 
फी शैली पर 'साग्रीत शाउन्तल? साड़ी चोली में लिखा। दरिश्चन्द्र के मुकरियों 
की देखा देखी इन्ददोने 'लोफोक्ति शतक फी रचना पी जिसमें यत्र तत सड़ी 
बोली की भी लोफोक्तिया हैं | 'वरइमन? उपनाम से उदू' बहों भे इन्होंने गजल 
शोर शैर भी लिखे। इसी प्रकार श्रन्य कवियों ने भी पड़ी चोली में कुछ न 
कुछ फवितायें फी। परन्तु भाषा भाव, छन्द विपय श्रादि फी दृष्टि से हरिश्वन्द्र 
के आगे नटकर नवीनता फा परिचय किसी कपि ने नहीं दिया | 

हरिश्चन्द्र काल में नवीनता के साथ ही प्राचोनता भी सभी क्षेत्रों में 
बनी रही । नये भाव था रहे थे परन्तु पुराने भी पूर्णतया पीछे नहीं छूट गये 
मे । हरियन्द्र ने मवीमता के क्ोक में आफर आचीनता का पूर्श बद्विष्कार 
नहीं किया । यही फारण दै फि हरिश्चन्द्र फाल में साधारणतया लोगों फो दो 
रिरोधी प्रद्नसिया दिसाई पड़ती हैं। देश भक्ति के साथ राजमक्ति, भुधारवादी 


१--हरिइ्चन्द्र--भास्तेन्दु संग्रह! भाग रे ए० म६४-६७॥। 


( १४६ ) 


कविता के साथ श्टगारी प्रद्ृत्ति श्रोर सड़ी बोली के साथ ब्रजमापा इसो प्रडृत्ति के 
परिणाम स्वरूप दिखाई पड़ती है। हरिश्वन्द्र स्वय सामन्तवादी वातावरण में 
पडे थे। जमीदारों के रूप मे सामन्‍्तों का एक दुल तय भी समाज में शक्तिशाली 
था । इसलिए पुरानी रुचि का यना रहना स्वाभाविक था । प्राचीनता फा 
मोह झौर नवीनता के प्रति थोड़ी हिचक होती भी है। भाषा के क्षेत्र में 
अजमापा का सम्मान और अभ्यास कई सौ वर्षों का पुराना था। एकाएक 
उसे छोड़कर पूर्यंतया नई भाषा अपना लेना श्रसम्भय था । हरित्वन्द्र स्वत 
बल्लभ सम्प्रदाप क भक्त थे, रसिक थे, अतः ब्रजमापा फी परम्परावादी 
कविता के प्रति उनकी रुचि स्याभाविक थी | 

हरिश्चन्द्र मंडल के याहर श्रीधर पाठफ ही एक एसे उदार प्रगतिशीज 
कवि थे जिन्होंने काव्य के क्षेत्र में सवंन नवीन सम्भावनाओ फी श्रोर सकेत 
किया । सन्‌ १८८४ ई० में ही उन्होंने गडेरिया श्रौर 'दाशंनिक शाखी? 
नामफ श्रनुपाद प्रकाशित फराया। जो भाषा, विषय और भाव फी दृष्टि से 
हिन्दी फाव्य क्षेत्र में एफ भयी दिशा का सूचक था । उसके भ्गलाचरण की 

* द्वा पक्तिया देलिये-- 

'क्रैया चाहिये पहिले उसका स्मरन, कि जिसके चरण में जगत का शरन |! 
कथा का आरम्भ इस प्रफार होता है-- 

धग्रलग पस्तियों से उमे एफ क्लिसान। अयाधित धनार्जन की चिन्ता 
में जान" |? 

इस प्रफार सड़ी योली में उिल्तृूत लोक साहित्य की रचना हो चुकी थी 
और इसी पिशाल एठ भूमि पर छड़ी योली के श्रान्दोलन फी नॉव रफी गई | 





१--धीघर पाठझ--भारतजीवन! २६ मई १८८४ ई० १ 


चतुर्थ अध्याय 
खड़ी बोली पथ का आन्दोलन ( प्रथम उत्थान ) 


उददूं फा विरोध दोते हुए भी सड़ी बोली की श्रत्यधिफ लोफप्रियता और 
उपयोगिता की कहानी पिछुले श्रध्याश्रों में श्रकित की जा चुफी है। सन 
१८८५ तक इसके गद्य ने श्राश्च॑जनक उन्नति फर ली थी। सैफड़ों पत्र 
पत्रिफाशरों द्वारा सड़ी बोली गय्र में बाजारों के भाव, विज्ञापन, लड़ाईयों के 
हल, देश विदेश के समाचार, इतिद्वास भूगोल श्रीर अन्य शान-विशञन 
संनंधी विवरण तथा यात्रा के वर्णन श्रादि उ्रिविध लोफोपयोगी विपय 
जनता तफ पहुँचाये जा रहे थे। मुद्रण यंत्रों से जिस प्रकार पनर-पत्रिफाश्रों 
का प्रकाशन बढ रहा था उसी प्रकार रेल, तार डाक श्रादि साधनों से पाठकों 
पी संख्या में भी श्रभूतपूर्व इृद्धि हो रही थी । पहले की भाँति केपल थोडे से 
साहित्यिफ जन ही फाव्य का रसास्थादन फरनेयाले नहीं रह गये थे बल्कि 
अधिकाश साधारण जनता श्रय हिन्दी साहित्य के समीप ञ्ाने लगी थी । 


गद्य और पद्य की भापा विषयक विपमता;-- 


लोफ प्रचलित पड़ी ब्लोली ग्रय के माध्यम के फारण ठेठ अजमापा क्षेत्र 
से प्रफाशित पत्रिका फा उपयोग भोजपुरी क्षेत्र का पाठफ भा सरलता पूर्वफ 
कर सकता था। परन्वु एक क्षेत्रोय भाषा में रचित प्र दूसरे क्षेत्र के पाठक 
के लिए काफी अश्रसुविधाजननक सिद्ध होते थे। इन पत्रों में प्राशित पद्म 
परम्परागत फाच्य फी बज भाषा में रहते थे। शिक्षा विभाग से सम्बद्ध पन- 
प्रतिकाओं में मी गद्य और पद्म फी भाषा विषयक विपमता ज्यों की त्वों बनी 
हुईं थी। फाशी पत्रिका उन दिना शिक्षा विभाग फी प्रमुस पत्रिका थी। 
इसमें हिन्दुस्तानी* भाषा के माध्यम से छात्रोपग्रोगी प्रिषष नागरी श्रौर 
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( *४१ ) 


पारसी लिपियों में छुप कर पाठशालाओं में जितरित होते थे। इसके गद्य 
और पद्म फ्री भापा में जमीन श्रीर आसमान का अ्रन्तर या । इसके गद्य की 
भाष्रा का नमूना पिछले अध्याय में दिया जा छुका है। निम्नलिखित पद्म फी 
भाषा से उसका मिलान करने पर जिपमता स्वते स्पष्ट हो जाली है। 
'नित सत्य फट्दो जु असत्य तजो। 
रूदु बैनहु को सतसंग भजो॥ 7 
जग बीच न दूसर पाप रहा। 
झु रे नहिं सो मिन मूट कहा ॥ 

भपा विपयक यह उिपमता फेपल्ल पत्रिकाओं में ही नहीं पाठ्य 
पुस्तफो में और श्रधिक श्रसुनिधाजनक सिद्ध हो रही थी। नव-जाणति के 
सारण शिक्षा फा प्रचार तेतो से तढ़ रहा था। गाँत याँव में प्रारम्भिक 
पाठशालायें श्रौर तदसीलों तथा शहरों में मिडिल और हाइस्कूला की स्था- 
पना हो रही था। इन विद्यालयों के लिये विप्रिध व्रिपया पर पाठ्य पुस्तकें 
निकल रही थी। पुराने जमाने में शुरु के पास विद्यार्थी बैठकर जन मौखिक 
उपदेश सुना फरते ये, पुस्तकों का अमाय था उत समय मापा फी एकरूपता 
का पिशेष महत्व नहीं था । परन्तु जय एक ही गुरु श्रपनी पुस्तकों द्वारा 
सयुक्त प्रान्त द्वी नही, उसके नाहर विहार, मध्यप्रान्त तक की पाठशालाओं में 
बैठे विद्यार्थियों फा शिक्षा देने लगा तो इन पुस्तका के लिये एफ निश्चित 
प्रतिमित भाषा का होना श्रायश्यक् हों गया । शिक्षा विभाग की नीति से 
चालकों फो एफ उिदेशी भाषा श्रग्नेजा के साथ ही फचहरी पी ज्ञगान उदू' 
के लिए. तो फटठिन श्रम करना ही पड़ता था साथ द्टी हिन्दी में भी गद्य और 
पद्म फी मिन्न मिन्न भाषाओं के फारण यिद्याथियों फी फठिनाई और भी वढ गई 
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१--१० देवीप्रसाद---झठ पोलना? ( घाशी पत्रिका २४ मई १८८६)।॥ 


( १५२ ) 


थी। इस्श्चिन्द्र जैसे देशप्रेमियों श्रीर हिन्दी-ह्वितैपियो ने पाठ्य पुश्तकों की 
गद्य भाषा फो उदू' के स्थाग पर सरल णड़ी बोली परने फा स्त॒त्य प्रयास तो 
किया पर पवर की भाषा इन लोगों ने भी प्राचीन ब्रज ही रफ़ी | (हिन्दी भाषा 
की तीसरी पुस्तक! नामक एफ पाठ्य पुस्तक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने मिडिल 
सूलों के लिये स्पय॑ संग्रहीत की थी। इसमे लेसों की भाषा साधारणतया 
परल खड़ी बोली है परन्तु पत्र ब्रजमापा या श्रयधी फा ही है जैसे यायू 
गिरिधरदास का 'फाशी वर्णन! और तुलसीदास फा ध्रयाग वर्णन! । शिक्षा 
प्रचार के कारण पठन पाठन फी श्रोर लोगों की रुचि बहुत बढ रही थी। 
उच्च शिक्षित वर्ग के लोग साहित्यिक नाटकों, उपन्यासों श्रीर लेसो-निनन्‍्घों 
द्वारा अपना जान-बद्धन एवम्‌ मनोरजन फरते थे। हरिश्वन्द्र फालमें नाटका 
फा श्रमिनय भी स्थान स्थान पर होने लगा था। इन नाठकों के गद्य की 
भाषा सढ़ी बोली और पद फी ब्रजमापा रहती थी। पाठ या दर्शक को 
एक ही रचना में भाषा विपयक यह विपमता बहुत प्टकती थी । 

निम्नस्तर के पाठफ भी सिंहासन बचीसी, सारगा रुदावृज, छुनीली 
मरियारिन, किस्सा तोता भैना श्रादि फथा-कहानी फी फितायों से श्रयना 
मनोरजन फरने लगे थे। इन पुस्तकों फा ब्रजमापा पद काव्य परम्परा से 
अनभिश साथारण पाठकों के लिये सागर मंत्र की सरह दुर्नोधि जान 
पड़ता था। 


ब्रजभाषा की संकुबित अभिव्यक्ति : 


ब्जभापा मथुरा और उसके श्रासगरास॒ के एक सीमित क्षेत्र में ही बोली 
जाती थी। उसके बाहर योलचाल की भापा के रूप में उसका प्रचार नहीं के 
बराबर था। साहित्य मे जो ब्रजमापा प्रयुक्त हो रही थी उसे भी त्॒फ, इलेप 
अशुप्रास, यमक श्रादि के मोह से फवियो ने ऐसा तोड़ मरोड़ दिया था कि 
साधारण पाठक के लिये उसका समभना बड़ा फठिन था। इतके श्रद्धावा 
सदियो से व्रजभापा में श्यगार' की श्रतिशयता के कारण वह इतनी फोमल 
ओर मधुर हो यईं यी कि मधुर भागों के ग्रलाबा उसमे विविध झ्ञान उिशान 


३--“भाषा को सार बखान्यों श्टयार, शयार को घार किन्नोर क्रिशचोरी ।!! 


( देव ) 





( ११३ 2 


आन्दोलन एपम्‌ सुधारा की अभिव्यक्ति असम्भय थी। यदि इन तमाम भाषों 
के बदन की शक्ति ब्रजमापा में होती तो गद्य थुग में ब्रजमापा गद्य में भी 
मवीन प्रिपयो पर मौलिक रचनायें होती। परन्तु देसा यह जाता है कि 
प्राचीन परम्परा पर चलने वाली थोड़ी सी ठीकाओं फो छोड़कर मुद्रण यों 
के युग में भी श्रजमापा का गद्य साहित्य नहीं विकसित हो सका | बल्लुत« 
उसके अवकाश का समय आ गया था और जनता में उसका प्रचलन दिन- 
दिन कम होता जा रहा था। हिन्दी के सुदूर क्षेत्रों में त्रजममापा समझी भा 
नही जाती थी | एसी स्थिति मे हिन्दी साहित्य के एक प्रमुस श्रग पय्र का 
प्राचीन ब्रजमापा में पड़ा रहना विचारयान्‌ पुरुषों को सटठकने लगा था* । 





१-- हिन्दी पथ की अवस्था शोचनीय है। द्विन्दी के घराचीन कवि 
अपने समय की भापा में रचना करते थे, और केवल कविताई पर ध्यान देते 
थे। भाषा पर उनरझा कुछ भी ध्यान न था | उनकी रचना का क्‍्योंहर अस्वय 
द्वोगा, किसी पद्‌ का व्याकरण से कौन सा रूप बताया जायगा, इसका उनको 
आनत ही न था। जैसा वाक्य मुख से निकला चैसा ही छिख दिया, दोघे 
को हुस्‍्ब कर दिया, युक्ताक्षर को भसयुक्त भौर असंयुक्त को युक्त बना दिया । 
जो किसी विभक्ति ने कुछ गडबद किया तो उसे भी ठउड्ा दिया। स्रीलिंग 
का पुछिंग और पुर्िंग को खोलिंग, एकवचन को यहुवचन और यहुवचन को 
पुकवचन जैसा ज्ञी में भाता था करते थे । जिनको ये कवितायें सुनाई जाती 
थी, वे भौ क्षाशय के चमरझार में भूछ जाते ये, भाषा की भशुद्धता पर ध्याव 
द्वा नहीं देते ये । आधुनिक कवि भी अन्ध परम्परा की छीक पर चले भाते 
हैं। यहाँ तक हि इन्होंने भाधीन कवियों की पुरानी भाषा का पिंड भीन 
छोड़ा ) भ्रत्व थे कवितायें लड़कों को प्रढ़ना मानो स्राक्षात उनकी घोछचारू 
विगाइना है | कवियों को बोलचाल की भाषा से छुछ थोट्डा यहुतत बदकने 
की अनुमति ( पोप्टिकल छाइसेंस ) हर भाषा में दी गयी है, परन्तु कुछ 
टेसी अनुमति नहीं है कि कटने को तो अम्नेजी कविता है पर भाषा बिदकुछ 
क्रांसीसी देख छो, कट्टने को त्तो भाधुनिक अग्नेजी की कविता द पर जहाँ देखो 
वहाँ वेह्स या केल्दिक सुद्ाविरे के गेंवार पन मरे हुए हैं। यद् विचिन्रता 
द्विन्दी को छोड़कर भौर कहीं भी मद्ढों देख पढ़ती। द्विन्दी के अग उदूं के 
कवि भी ऐसे बेलगराम नहीं हैं ।7 ( विद्ारघस्धु १६ दिसम्यर सन्‌ १८८६ )। 


अं 


( १४४ ) 


बह इतनी विज्त हो गयी थी कि स्वयं भारतेन्दु हंरिश्विन्द्र ने उसके 
परिष्कार फा “प्रयश्न फिया ओ्रौर सड़ी बोली के पत्र फी आवश्यकता फा 
अनुभय किया । १८८४ ई० में श्रीधर पाठफ ने सड़ी बोली पत्र में जो 
थोड़ा सा अनुपराद फार्य आरम्भ किया था उसका ठोस रूप श्द८६ ई० में 
एजान्तयासी योगी के रूप में दियलाई पड़ा । 

उस समय हिन्दी भाषी प्रात के सभी क्षेत्रों मे नगला ओर श्रग्नेजी से प्रेरणा 
ग्रहण पी जा रही थी। इन सभी सा्ित्यों में ग्य और पद्र पी भाषा एक ही थी। 
लदन से प्रकाशित सड़ीयोली पत्र की मूमिफा में हिंदी के श्रनन्य दितैपी पिन्‍्काट 
साइय ने लिया था कि दूर देश में बेठे हुए लद॒न के नियासी सम्मबतः गद्य 
और पद की मिन्न मित्र भापाओं के फारण हिंदी साहित्य फी छुदंशा श्रौर 
ओर उसके पाठकों फी अ्रसुविधा का श्रनुभव न फर सके लेफिन हमारे श्रंग्रेजी 
साहित्य में थदि गद्य फो उत्ो का स्यो रहने दिया जाय परन्तु पद्म फो डोरसेट 
की योली में कर दिया ज्ञाय तो जो फल्पनातीत फंठिनाई ओर श्रमुविधा 
उपस्थित द्वोगी वैसी ही स्थिति हिन्दी पी भी द्वो रही है। जत्र इग्लैंड में 
ब्रैदा हुआ एक हिन्दी प्रेमी इस प्िपम स्थिति फा इतनी तीत्ता से श्रनुभय 
कर सकता था तो पिर यहाँ के देश प्रेमी श्रौर हिन्दी हितैपी इस स्थिति पो 
कैसे चुपवा4 चलने देते | जिसी भी साहित्य में गद्य श्रीर पत्र फी दो विव्कुल 
भिन्न मिन भाषाश्रों का पिधान नहीं देसा जाता । नगाल में कुछ ही समय 
यूर्त मापा का प्रत्िमानोकरण हुआ था श्रौर यंगराली हिन्दू और मुहलमान 
एक ही भाषा ग्रीर लिपि के स्पध्यम से यगला गय पद्र का रसास्वादन 
कर रहे थे ) 


हिन्दी के छेत्र में विस्तार -- 


राजनैतिक परिस्थितियों, श्रानदोलनों श्रोर पतनपत्रिकाओं के फारश हिन्दी 
छाक्षित्र भी पहले फी श्रपेज्ञा अविक उिल्लृत हो गया था। पहले हिन्दी के 
मुख्य केन्द्र दिल्‍ली, मधुरा आदि नगर थे | परन्तु श्रंत्र जी शासन में कलकत्ता 
ने छेकर काशी, अवाग तफ हिन्दी का अचार को चुका याण्ः इस विस्तृत 
प्रदेश के श्रन्तर्गत पिमिन्न क्षेत्रीय तिभाषायें और वोलिया प्रचलित थीं जिमफा 
एक दूसरे से बहुत कम साम्य है, उदाहरणाय्य मागवी अपश्रेंश से पिकसित 
भोजपुरी का स्वमाय शौरसेनी से रिकसित अ्ज बोली से बहुत कम मिलता 


( श्शत ) है 
है। युक्तप्रात के नियासी तो ब्रजमाया फाव्य फो समझ भी छेते थे पर भोजपुरी 
प्रदेश के रहने थाले बिहार निवासियों को तजमापा बहुत कठिन माद्म पढ़ती 
यी। इन प्रदेशों फो एफ उसत़ में बांधने के लिये एक प्रतिमित भाषा वी 
नितान्त श्रापश्यकता थी । इन स्थानों में बोलचाल, फामफाज ओर पत्र व्यव- 
हार भ्रादि के लिए सड़ी बोली वहुत दिनो से प्रचलित थी ) झ्रतः उसमे ही * 
पद्म रवना फी माग बढी । 


विद्दार में हिन्दी की स्थिति३-- रु 


सड़ी चोली के श्राधार पर त्रिकसित उदू या हिन्दुस्तानी का प्रचार 

रियों औ्ौर पाठशालाओों में बिहार तक पहले से हो चुफा था। बचाने 
से ही विभिन्‍न प्रिषयों फी शिक्षा विद्यार्थियों पो हिन्दुस्तानी में दी जाती थी | 
कचहरियों में भी उसी भाषा फा प्रयोग छोता था । मुसलमानी केंद्र होने के 
कारण परिद्टार में अर॒त्नी फारसी फा प्रचलन अधिक था| राजाराम मोहन 
राय पारसी पहने के लिये पटने मेजे गये ये | बहा के मुसलमान श्र फायस्थ 
तथा श्रन्य कमंचारी और कचहरी के श्रमले अ्ररती पारती पढ़ते थे श्रौर 
पारसी लिपि में लिखते ये । भूदेव मुखर्जी ने जो. १८७६--७७ मे त्रिह्ार के 
शिक्षा व्रिभाग के प्रधान अ्रधिकारी थे, अ्रपनी रिपोर्ट में लिखा है-- 


पुसलमानों को श्रपनी भाया पर मसता है | फायस्य लोग उसी से प्रेम 
रखते है क्योंकि अनेक पीढियों से वे इसके श्रध्ययन में परिश्रम फरते चले 
आते हैं | क्चहरी की भाषा झपने बल पराक्रम के लिये फारसी फा ही मुंह 
जोहती ६/*"* “**'पिहार में संस्कृत तो अनेक दिन पूर्व दी ऐसी बहिष्क्ृत 
हो गई जेसी बंगाल से भी नहीं हुई, हिन्दी है जीवित क्योफि इसफी मृत्यु 
हो दी नहीं सफ्ती" !? 

इस तरह अरनी फारसी के ज्ञान से उद्‌' या हिन्दुस्तानी या ओघ तो 
बढ्मा के तमाम लोगों को हो हीं जाता था | यहीं हिन्दुस्तानी १८८१ ई० के 
आद फायस्थो, अ्रमलों और ह्वा्कि्मों के द्वारा विद्वार में कैथी लिरि में प्रचलित 
हुई । परिहार है शिक्षर रिक्ण्ण मे ग्रावव एस्तफ्ो फ्री आए क्र रूर में मी हिन्दु- 





१--बावू शिवनन्दन सद्दाय--“गत पचाप्त वर्षो में बिद्ठार में हिन्दी की 
दशा! ( साहित्य पत्रिका वर्ष ८ अंड ९, जनवरी १९१४ ई* ४० ७। ) 


( १४५६ ) 


स्तानी को ही स्वीकार किया गया था । बढ़ीं पर आगे भूदेव मुसर्जी ने लिखा 
औै कि स्थानीय शिक्षा विमाग के श्रफ्सरो की सदा यही चेष्टा रह्य करती थी 
फि जिस अन्य में अधिक सस्कृत् या फारसी के शब्द हों उसे निकम्मा कह कर 
पेंफ दे और जिस पुस्तक में गली बाजार में गेली जाने वाली भाषा हो उसी 
को स्वीकार करें और उसी फो सच्ची हिन्दा भाषा मानें ! इससे सिद्ध द्ोता 
कि वहा पर दिन रात वी योलचाल की मापा मे बच्ची को आरम्भ से ही 
शिक्षा दी जाती थी । विद्दार में पत्चिमोत्तर प्रदेश की बनी हुई पाठ्य पुस्तक 
भाषा तत््य, इतिद्वास त्रिमिर नाशक श्रौर गुट्का आदि चल्लती थीं। भूदेय 
मुफर्जी के प्रयत्न से यहा भी हिन्दुस्ताना भाषा में पाठ्य पुस्तके रची गईं। 
इनमे मु ० राधालाल डिप्टी इल्सपेक्टर शआ्राफ स्कूल्स की भाषा योधिनी' 
पटना मार्मल स्वूल क हेडमास्टर राय सोहनलाल की 'वायु विद्या! और 
ओेशयराम भट्ट वी विदा की नींव! श्रादि मुख्य पुस्तकें हँ। ये सम लेसक 
हिन्दुस्तानी के प्रसिद्ध लेसक हैं | इस प्रकार १८८५ ई० तक परिहार में 
हिन्दुस्तानी शैली में लिसी हुई श्रनेक पाठ्य पुस्तकें पाठशालाओं में पटाई जा 
रही थीं। परन्तु इन सब पुस्तकों मे पद्य श्रधिकतर ब्रजभाषा या श्रवधी का 
रहता था । श्रतः यह स्वाभाविक था कि परिहार से ही हिन्दुस्तानी भे पथ वी 
मांग के लिये आन्दोलन हो । सारांश यह कि उत्तर प्रदेश और उसके याहर 
प्रिद्दार तक सड़ी बोली तो हिन्दुस्तानी के रूप मे प्रचलित थी क्योकि वह 
शिक्षा विभाग की भापा यी, फचहरियों श्रौर कार्यालया फी भाषा थी तथा 
शिष्ट बोल-चाल" की भाषा यी, परन्तु ब्रजभापा का प्रचलन उसके क्षेत्र क॑ 
गाइर क्रमशः फम द्वोता जा रद्दा था। हिन्दी भाषी वर्ग दा मापा के श्राघार 
वर दा मार्गों में विमक्त होता जा रह्य था। उचर भारत के फरोड़ों हिन्दी 
आपानआपषी व्यक्तियों को भावाभिव्यक्ति में एफरूपता तथा उनमें सगठन यनाये 
रहने के लिए एक सब प्रचलित गय-यद्य की भाषा फा होना नितान्त श्राव३: 
था | भारत तो एक विमित्न भाषाओं का श्रजाययघर ही है, परन्तु द्विदी मदेश 





१--सन्‌ १८८५ ह० में आयंसमाज के प्रसिद्ध डपदेशक स्वामी सदृानद 
अ्षपना मत प्रचार काने बॉफीपुर गए, तो सनातनिर्यो ने अपनी भोर से काशी 
के प्रसिद्ध पिद्वान भौर वक्ता प० अम्बिकादत्त स्यास को उुछाया। इस झाखा- 
थंद्ों बढ़ा धूम थो भौर दूर दूर से श्ोता आते थे | इस प्रद्चार फ प्रचार और 
शाख्त्रा्य से खड़ी योछी को दूर दूर तक पैछने का भच्छा अवसर मिल!। 


( १५७ ) 


के ब्रन्तर्गत भी इतनी मित्र भिन्न पोलियो फा नमूना मिलवा है कि घिसी एफ 
राष्ट्रीय भाषा-शैछी के श्रभाय में बृहत्‌ दिन्‍्दी मापी जन-समूह में संगठन और 
एफता को भावना असभत्र ही समकिए। भारतेनु हरिश्चन्द्र ने अपने 
मुशायरे*? में दिल्ली, लसनऊ, पनारस ओर पूर्वी स्थानों के त्रिभिए शायरा 
मी रंग-िरंगी बोलियों फो चिर्ड्मामार योले में इक्ट्ठी मित्र मिन्न चिड़ियो की 
माति भाति डी योली कह्ा है जिनमें सर चू चू करती हैं पर फोई किसी को 
समभती नहीं। 


आन्दोलन फा सूउपात : 'सड़ीयेली पद्च! का प्रकाशन -- 


प्रिमिन्न भाषा-मापिश्रें की सुत्रिधा तथा एकता की भायना से प्रेरित 
होणर मुपस्परपुर नियासी श्रग्रोष्याप्रसाद सत्री ने पद्य को मापा फो सड़ी 
जोली परने फा श्रान्दोलन श्रारभ फिया | उन्होंने सडी योली को विभिन्न 
पग्-रचनाओं का एक संग्रह सड़ी गोली फा पद्य पहिला भाग! नाम से 
सन्‌ १८८७ ई० में प्रकाशित फराया । इसका एफ श्रन्य सस्करण १८८८ ई० 
में लन्दन से पिन्‍न्काट साहय के सपादकतय में नड़ी सज धज के साथ प्रफाशित 
हुश्ला और सती जी ने सड़ी प्ोली के पद्य फा प्रचार फ्रने के लिये इसका 
चारो श्रार निशुल्क पितरण क्या । 


अयाध्याप्रसाद सन्नी की मापा-नीति-- 


सर्नी जो मुजफ्फरपुर में क्लक्टरी के पेशाकार थे । दिद्वार में फ्चहरी की 
नापा उद्‌ थी श्रीर सन्‌ १८८१ ई० के याद कचहइरियों में यह्दी मापा कैयी 
लिपि में चात्य हैंईं। राष्ट्रीयता के प्रमाव के फारण झठिन ब्रती-फारसी के 





१०-'चिडियामार का टोला, मभांत भांत का जानवर बाला । 

छसखनऊ दिल्ली धनारस पूरय भौर दक्खिन के कई मुफ्तसोरे शायर पु 
जगद्द जमा हुए भौर छगे रंग विरंग को योडियां बोलते । मैंने भी वही मैता- 
फून की कछ छगा दी । ज्ञों कुछ उसमें जावाज़ बन्द हो गई जाप छोग भी 
सुन छीजिये।' 

(दरिइचन्द्र चेंक्रिका, भगस्त सत्‌ १८८७) 


( श्प८ ) 


शब्दों के स्थान पर छुछु सरल माया का प्रयोग होने लगा था और हिन्दु- 
स्वानी के नाम से वही भाषा कचहरी, पाठशाला और कार्यालय श्रादि में 
प्रचलित हुई । खनी जी इसी हिन्दुस्तानी को हिंदी की सबसे शिष्ट श्रोर धति- 
मित शैली मानते ये श्रौर उन्होंने इसी शैली में पद्च रचना के लिये श्रांदोलन 
किया । वे चाहते ये फि एफ दल ब्रजभाषा छोड़ दे श्रौर दूसरा दल फारसी 
लिपि छोड़ दे | दोनो दल हिंदुस्तानी भाषा श्रौर नागरी लिपि के समान 
स्तर पर परस्पर मिल जायँ१ | वे उदू' और खड़ी बोली हिन्दी में केयल' लिगि 
फा ही मुख्य अंतर मानते ये । 

चू'कि हिन्दुस्तानी ही शिक्षा विभाग फी स्वीकत भाषा थी और पद्म के 
ब्रजमापा में होने फी फटिनाई का श्नुभव शिक्षा उिमाग के लोग टी श्रधिक 
तीबता से कर रहे ये इसलिए, सत्री जी द्वारा प्रचारित हिन्दुस्तानी शैली में 
पद्म रचना फो सबसे अ्रधिक प्रोत्साहन शिक्षा विभाग श्रौर त्रिहार तथा बंगाल 
की पत-यतिकाशों ने दिया। लक्ष्मीशंकर मिन, इंसपेफ्टर झाव स्कूल बनारस, 
डिप्टी इंसपेक्टर शव स्कूल्स मुजफ्फरपुर, श्रारा और दरभंगा तथा जैनारायण 
मित्र, हेडमास्टर नारमल स्कूल श्रादि की पुस्तिका के साथ संलग्न श्रमुवूल 
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संमांतयों इस कथन की साज्षी हैं। 'तिहार बंधुः, 'पीयूप-प्रवाह' श्रौर 'भाग्त 
मित्र! श्रादि प्रगतिशील पर्नों ने भी सड़ी बोली पद्म का जोरदार समर्थन किया। 
खड़ीबोली पद्म की विविध शैलियाँ (स्टाइल)-दरिश्वद्धी हिंदी के प्रबर्तक 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने गद्य फी प्रतिमित मापा स्थिर फरने के लिए गद्य 
की प्रचलित विविध १० भाषाशओ्ं का नमूना उपस्थित कर नं० २ और ३ की 
भाषा क्रो प्रतिमित स्वीकार किया था | उसी के श्रनुकरण में सभी जी ने भी 
खड़ीबोली में उपलब्ध विविध शैलियों के ममूने एकन फर सड़ी बोली पद्म पी 
भाधा फा स्परूप स्थिर किया। सत्री जी ने सड़ी बोली फी पॉंच स्टाइलें या 
शेलिया बताई” | १--ठेठ हिंदी २--पंडित हिंदी ३--मुंशी हिंदी, ४--मौल 4ी 
हिंदी श्रौर 4--यूरेशियन हिंदी* 
इन पॉच शैलियों में ठेठ हिंदी और यूरेशियन हिंदी मे पद्द रचना का 
अर्न विब्कुल गौण है । शेष तीन शेलियों में मी पंडित हिंदी और मौलवी 
हिंदी श्रतिब्ाद के दो मिन-मिन्न छोरों पर व्थित हैं । सनीजी का कथन था 
कि सर्वसामान्य एवं शिष्ट शेली केबल मुंशी लोग ही लिखते हैं। श्रतः 
उन्ही फी या फचइरी के मुंशी होने के नाते श्रप्नी ही शैली फो सनी जी 
सर्वोत्टष्ट, व्यायद्वारिक श्र पद्म के लिये उपयुक्त शेली मानते थे । पंडित 
हिंदी में संस्कृत के बडे-बडे क्लिए् शब्द प्रयुक्त रहते हैं और मौलवी हिंदी 
में अ्ररबी-पारसी के शब्द श्रधिक संख्या में मिले “रहते हैँ जिसे कुछ लोग 
उर्द भी फह्दते हैँ । पंडित और मौलवी हिंदी के बोच फी शिष्ट शेली को 
जिसे यूरोपियन हिंदुस्तानी कद्दते है, जनीजी मुंशी-हिंदी कद्दते थे*े । वे राय- 
सोहनलाल फो हिंदुस्तानी शेली फा श्रादश लेखक मानते थे । 
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जिस शैली में न तो पिदेशी मूल के शब्द हों श्रौर न तो रिलष्ट सल्हृत 
के शब्द हो उते पत्रीजी ठेठ हिंदी फह्ते ये। जिस हिंदी में यूरोपीय मापाशओ्ं 
बविशेषतया अ्रंप्रेजी के कठिन शब्दों का अयोग किया गया हां उसे यूरारियन 
हिंदी कहते थे। सड्ढी यो्ली पद्र प्रथम भाग के प्रकाशन के समय तक 
यूरोपियन हिंदी में प्र रचनाएँ नहीं हो सको थी। श्वत, इस सम्रह से 
यूरोपियन हिंदी फी पद्म रचना का नमूना नहीं दिया गया है। प्रथम भांग 
में केयल ठेठ हिंदी, मुंशी हिंदी ओर पडित ढिंदी के पय्ा का द्वी नमूना दिया 
गया है। ठेठ हिंदी फा नमूना इशाश्रल्ला सो कृत 'रानी केतवी को फहानी? 
से दिया गया है। ये पद्र राजा शिवप्रसाद द्वारा सम्रहीट 'शुल्के! से उद्धव 
छिए: गए. थे इसीलिए, पिन्काट साहय ने इन्हें शित्श्नसाद का ही मान लिया 
है । ठेठ हिंदी का एक नमूना नोचे उद्धुत है। 


च्ौतुकछा+- भव उद्यभान और रानो केतकी दोनों प्लिके 
स्रास के जो फूछ कुम्दझाये हुये थे फिर खिले ॥ 
चन ट्वोता ही न था जिस एक जासन एक बिन । 
रहने सदने से लगे भापस में भपने रात दिन *॥ 
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मुंशी स्टाइल-- 
ठेठ हिंदी के बाद प्रथम भाग मे मुंशी स्थाइल और पंडित स्टाइल की 
पच्र रचनाओं के नमूने संग्रहीत है । सतीजी राय सोहनलाल फो मुंशी स्टाइल 
का जनक ही मानते ये । अतः सर्वप्रथम उन्हीं को चार पद्र रचनाएँ दीं 
गई हैं। पहिली रचना हिंद में सतगुण फा समा? एक राष्ट्रीय फविता है 
जिसमें मारत के प्राचीन गौरव को याद की गई है। श्रारंमिक पक्तियाँ ही 
पद का संपूर्ण भाव स्पष्ट कर देंगी | 
"पे दिंद तेरा बह रंग कहां दे । 
पहछा सा तेरा वह ढंग कहां है ॥? 
पतंग” तथा सोने श्रौर दोल की दो दो बातें? उपदेशात्मक अन्योक्तियाँ 
हैं जिनमें साधारण विपयों के माध्यम से फरि ने पाठक को गंभीर उपदेश 
दिए. हैं। पतंग” को अ्रंतिम दो पंक्तियाँ हैं-- 
*इलछके को हवा छगी उडेया। 
उड़ता है सो जानिये मिरेगा/ 
ध्यादनी फा समा श्रौर उसके नूर फी कलफ! शीर्षक से ही इस कविता 
के भाव और भाषा का ग्राभास विज्ञ पाठक को मिल गया होगा। फिर भी 
रायसोइनलाल फी दिदुस्तानी शैली का नमृता प्रस्तुत करने के लिए निम्न- 
निषित चार पक्तियाँ पर्यात्त होंगी 
+जर्मों नूर भौर भ्ासमां नूर था | समा एुक अनोखा बता नूर था। 
हुनर का मिसे देख ठड़ जाय रण) समझ सामने जिसके हो जाय दृग"॥१ 
मुशी स्टाइल के अंतर्गत दरिश्चन्द्र फी “दशरथ ब्रिलाप”, “बसंत”, और 
धर्मात! मामफ तीन पद रवनाएँ हैं। परंपरायादी ग्रहनति चित्रण के 
श्रम्यस्त, ब्रजमाषा के सिद्ध कयि हरिश्रन्द्र भी सड़ी त्रोली पी इन प्रहृति 
पिपयक कविताओं में यथाथंवादी हो गए हैं । (संत? में उन्होंने सरसों के 
साथ तीसी और अरदहर के पीछे फूलो का भी रंग चित्रित किया है। श्राम, 
शिरीप और टेसू के साथ गंदे को मी नहीं भूछे हैं। “पसंत्” से दो पंक्तियों 
दस कथन के संयध में उद्धुत की जाती हैं : 
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“क॒द्टि त्तीधी, कहिं रदर, फह्टीं जी फूके मन भागे । 
गेँदे बाँध कतार बाय में नययरंग छाये॥१? 


खर्तांत)! नई और घुसनी कविता पद्धति के समिश्रण का एक श्रच्छा 

नमूना है। इसमें मेढको की टर्राहट, भींगुरों की ककार, फरारों फा दृट कर 
गिरना, तथा सांपों का संडहर पर ठनफारना, ब्षों का यथार्थ चित्र प्रस्तुत 
फरते हैं | विषिध उपमाशओं द्वारा वर्षा पर बाँधी गई ग्रनेऊ उद्ेज्ञाएँ: प्राचीन 
कवियों का स्मरण दिलाती है । इसमे वर्षा की उपम्ा फहीं रेल से कहीं 
पाहुर ( वेश्या ) से, कहीं फ्रिगी की पीज ते फही पादरी से दी गई है। 
पादरी वाली ऊक्ति एक मुन्दर सामय्रिक चेतावनी दे । 

“घरम्मों को छोड़ी गरज सुनाता सुनता, जो कि अधूरा है । 

शपतिस्मा पानी दें क्रिस्तानी घन यह पादरी पूरा है ॥ 


भाषा फी दृष्टि से विचार फरने पर हरिश्चन्द्र फी इन कविताओं में राय 
सोहनलाल की तरह उ्ृपन नहीं है। छुंदों को मवीनता या उद वहाँ 
के प्रभाव के कारण ही समपतः सत्री जी ने हरिस्चन्द्र फ़री इन फयिताशों को 
मुशी स्टाइल के अतर्गंत रसा दे । 

मुसी स्टाइल के श्रत्गंत स्पप्न' श्रौर 'एफ बेवे की मुनाजात' नामफ 
दो श्रन्य पद्य स्वनायें)दी गई हूँ । दोनों ही विधवा विधाह - निपेष का छुण- 
रिणाम श्रत्यत फरुण शब्दों में पाठक के सामने प्रस्तुत करती हूं। स्वप्न! 
अपेक्षाइत बड़ी रचना दे जो ६४ ए्रप्ठ फी इस पुस्तिका के प्रायः २५ पृष्ठों 
में फैली हुई है। इसके रचयिता पटना निवारी बाबू महेशनारायण हैं श्र 
ओर १३ श्रक्‍्द्नए १८८१ के “विहार बंधु! में यह प्रफाशित हुई थी | इस पद 
रचना पर अगला का प्रभाव श्रधिक है। छुंद भी श्रमानिक तथा श्रत॒कात 
हूं। श्ग्रेजें फी देसा देखी प्रेम-गिवाह ( लव मैरेज ) को जाति प्राति, 
छुलीनता, संपर्चि या कुंडली के आधार पर होने वाले 'श्रनममेल विवाहो- 
जैसे यूद्ध विवाह श्रीर घराल पिवाइ-से, श्रधिफ श्रच्छा समझा जाने लगा था। 
डाउुर ज्यमोदन सिंइ ने इस भावना को श्यामा स्वप्न! में देवयानी श्र 
गयाति की कथा द्वारा अमाणित शिया है। स्वप्णा मे एक तोलद वर्षीय 


१-यही । 
२-वहा । ३ 
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युवती किसी दुवफ के खर्योय प्रेम से अपने निर्दय सांन्वाप के द्वारा वंचित 
क्र दी जाती है शोर उसकी शादी एक अस्त वर्षोय इद्ध से फर दी ज्ञाती 
है। लेखक का यह स्वप्न! हमारे जड़ समाज पर एक प्रभावशाली व्यंग्य है। 
युबती विलफती हुई श्रपनी फह्ानी संक्षेप में इस प्रकार सुनाती है-- 
प्हाय शादीहहुई थी / * 
) - बेद्दोश जब में थी 
में सोलह बरस की 
» बह अस्सी बरस के 
देख इनको मैं, रोती 
देख इमको वह हसते 
क्‍या करो मुझे प्यार करो माता ने घनाया है तुमको हमारी 
, , मैं हूँ भमीर मर भाऊ गा, जब तथ दौलत द्ोगी हमारी तुम्दारी 
मर ही गये वद् विचारे उसी दिन द्वा गईं में विधवा कुमारी । 
माता मेरी संतुष्ट हुई भौर घर छाईं वद्द दौकत सारी" ॥7 
दिल्‍ली निवारी मौ० इलताफ हुसैन छत 'बेवे फी मुनाजात? में वेबव्य फी 
दारुण-वेदना का प्रभावशाली चित्रण किया गया है । बेवा कहती है कि उसने 
अ्रपनी इंद्रियो पर जी-जान से नियंत्रण रसा पर दिल ने उसकी एक न मुनी ।* 
बह श्राजीवन प्यासी मछली फी तरह पानी के लिये सड़पती रही और अंत 
भे दुख की चरमावस्था पर संयम छोड़ कर कहती है-- 
+एस तककीफ में या राहत में 
डाल जहस्बुम या ज्ञिस्नत सें। 
क्षय न सुझे जिस्तत की तसन्‍्ना, 
और न खतरा कुछ दोजख का। 
पु आयेगी जिननत राम फू उसको ? 
हे जलने में जिस्क्री उभश्र कटी हो। 
डर दोजख का फिर उसे क्‍या है ? 
ज़िम्नले वढांप़रा झेछ लिया है। 





३--बहढ़ी हर घूृ० स० ३८ 
२--वही घु० संण्डे९ 
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मुसलमान होने के नाते मौलपगी साहय फी रचना में 'स्पष्न!ं की अमेत्षा 
उदू पैन अधिक है पिर मी इतने क्लि.्ट अरनी फारसी के प्रयोग नही है कि 
डसे मौलवी दिंदी फद्दा जा सके । प्राल गिवाह एवं ्रिधवा जियराह निपेष के 
सप्ध में शुक्तमोगी जिषया का निम्नलिफित उद्गार स्मरणीय है-- 
*इससत चाल सौर चौथां को, सेल तमाशा जानती थी जो, 
होश जिन्‍्दें था रात न दिन का, गुढियों का सा व्याह था भिनका, 
दो दो दिन रद्द रद्द के सुद्दागिन, जन्म जन्म को हुईं विरेशिन" [2 
ऐसी शादी को वह मुफ्त को 'तोहमत*? कहती है । 
इस प्रकार इन फविताओं में राष्ट्रीय चेतना, उपदेशात्मक प्रद्डत्ति, सुधार 
बादी विपय, प्रति का यथार्थ चिनण श्र्थात्‌ उियिध प्रफार के नथ्ीम विपरयों 
का सम'पैश किया गया है। इन पिविध विषयों की फय्िताओं द्वारा सम्रहर्फ्ता 
ने यह भलीभाति सिद्ध पर दिया हे कि पड़ी योली म दर प्रकार के भाों 
ओर पिपर्यों के व्यजना की सामथ्य है । 


पड्ित स्टाइल -++ 


इसके अतर्गंत मुजफ्फरपुर नियासी याबू लक्ष्मीप्रसाद और सत्यानद 
अग्निहेत्ी फी रचमाए. उद्घृत की गई ६ै। लक्ष्मी प्रसाद की प्रथम रचना 
६: दिसम्नर १८७६ के परिहार मधु से उद्घृत फी गई है। इसमें देश फी 
तत्तालीन दुर्दशा पर शोफ प्रफद फिया गया है । प्रथम पद्म की भाषा बहुत 
ही श्रशक दे श्रीर भाजापूर्ति के लिये शब्दों फी तोड़ मरोड पर हस्प दीर्ध 
पा मनमाना प्रभोग सटकता है। भाषा मे दो एक चलते सस्हृत के प्रयोग 
हैं इसीलिए, समत्त- इसे पडित रटाइल की फत्रिता माना है अन्यया छुद॒- 
पिधान पृर्णंतया ऊदू' फा दै। भाषा श्ौर छुद श्रादि का दृष्टि से इस कविता 

पा परिचय निम्नलिसित पक्तियों से मनीमोति मिल जायगा--- 

“दुदज्ञा, तेरि है, जब ध्यान में ात्ती इक बार, 

श्ांसु, भाजों में, उमण बाता है, वंध ज्ञाता है तारा 





१--चडी पू० स० ४३ 
२--'दिक्त म सवीयत शोर म चाहता, मुफ्त लगा छी ब्याइ की सोहमता 
६ धट्दी, ए8४--०३ ) 
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सोंच यों व्यम्न; ह करता, कि न रइता है शिचार, 
सर्वंधा जी से, बिखर नाता है जग का व्यवहार ! 
सोना स्वप्न होता है, »च्छा नद्टि भन झुयता है; 
शोक की आग से, भस्म होने, बदन छगता है? (? 
इनकी दूसरी रचना “योगी! गाल्डस्मिय के 'दरमिटः का सक्तित हिंदी 
रूपातर है। यह मापान्तर सन्‌ १८७२ ४० में ही हो लुफ्रा था। रीतिकालीन 
प्रेम की रूदियद्ध परपरा के विरुद्ध उन्मुक्त एप ग्रउ्नत श्रेम की कहानी इसमें 
अ्रक्तित है। राजकुमारी चन्द्रफना प्रेमी की ,साजमे भवकते भटऊते मनी पुत्र 
के पास पहैच फर उससे अपना पिरह वर्णन खरती है । 
'यन्च गई किन्‍्तु मन नेह्दी यहा, 
प्रीतत का घोझ काघस न टछा | 
शोक की खाग से हुई झझर 
मुद्द देखाना यप्त हो गया दुस्तर । 
बदले भासू फ लष्टू राने लूगा, 
पिरष्टटनछ से दुग्ध दाने छूगीरे (१ ५ 
सत्यानद अ्ग्निहोती के 'सगीत पुष्पावली” से तीम भजन दिए गए हूँ 
जिन पर यगाल का स्पप् प्रभाव है। इनम प्रयुक्त पयाएँ छुद भी प्गला का 
है, यथा. 
भाव, भाव प्राण सखा, दान ज्ञन शरन, 
करें मन) प्राण हृदय, छुम्दारे समर्पन। 
स्थज्ञ अनिश्य कामना, छोड़ विषय घासना, 
हाके भनुगत एक तेर। प्रेम में नित नेत्र यह 
भक्ति पुष्पाजलि दिये, पूरे तुम्दें निशा दिन3 ॥? 
चद्‌ कवि इत 'रायसा! के पद्मावती सड और श्राब्ट्सड क पीररसात्मक 
दो छुप्पर्यों के साथ सड़ी गोला प्म का यह प्रथम भाग समाप्त हाता है। 
खत्नी जा ने श्लेप दवा स्टाइलों-मौलवी स्टाइल प्रौर यूराप्रियव स्टाइल 
वी पद्य रचना फा एक अलग सम्रह 'सड़ी बोली का पथ दूसरा भाग! नाम 





१--वही ग्रू० ४६ | 
२-चघहीं बुए स० ६०। 
३ चहां बू० स०६। 
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से सन्‌ १८८७ ई० में ही प्रकाशित फराया | इस संग्रह में उक्त दो शैलियों 
पी रचनाओं के श्रलाया मुंशी स्टाइल श्रोर पंडित स्टाइल की कुछ अन्य 
नपरीन रचनाएँ भी दी गई हैं। संग्रह के आरंम में ३३ प्रो पी एक पिस्तृत 
भूमिका दे जो सदी नोली, हिंदुस्तानी ( उदू ) और ब्रजमापा के संत्रध में 
डमती धारणा पर श्रच्छा प्रकाश डालती दे। सनीजी की प्रथम स्थापना थी 
फि ब्रजमापा और सड्ी बोली दोनो छुद तथा व्याफ्रण की इृटि से पूर्शतया 
प्रथकूइ्थक हैं। उनका फ्थन था फि “सड्ा योली के व्यावरण में व्रजभाषा 
छुद पो जगह देना ओर अजमापा शब्दों फा हिंदा में पोयटीक्ल लादसेस 
समभना हिंदी व्याफ्रण की मेरी समझ मे भूल है? ।” श्रतः प्जमापा भी 
फप्रिता हिंदी पी ( सड़ी योली ) कविता नहीं मानी जा सकती है। श्रम तक 
हिंद्दी में फव्िता पहुत फम हुई है “हिंदी पद्म की अवस्था शोचनीय है? फर्रियों 
घो बोलचाल फी भाषा में ग्रच्छी फररिताएँ रचनी चाहियें। 


आगे वे लिखते हैँ कि उद्‌' कर सड़ी बोली में विश्चेप पप्रवर नहीं के 
दोनो फा ब्यापरण एक है, दोनो में वेयल लिपि का मुख्य श्रंतर है। थे उदू 
प्गे हिंदी की एफ स्टाइल समभते ये। अतः उद्द पथ वो सड़ी बोले फा 
पश् मानते थे*े । श्रयने इस मत के समथन मे उन्होंने बीमस, हालित श्र 
राजा शिग्प्रसाद थ्रादि के मत उद्धत किए हैँ । बीम्स फहते हैं कि हिंदी 
श्रौर उद्‌' को दो मित्र मिनर मापाएँ बताना भाषायिज्ञान की नहुत यद्ढी 
भूल दोगी३ । प 

हिंदी प्रदीप! मी सन्नी जी के ही भाव को उचित ढंग से व्यक्त परता 
हुआ लिखता है; 





१--भयोध्याप्रसाद खतग्नो-“खड़ी बोलो का पथ; दूसरा भाग, सूमिझऋा- 
बृष्ट $॥7 

२--/दढूं को मैं हिंदी! को एश स्टाइल समझता हूँ उदूं पथ को ग्यपरी 
चोछी रा पथ मानठा हैँ ।? बहा भूमिका एष४्ट हे । 

३--भान श्ीरस-कमपरेटिव प्रामर भाव भादने झार्यंन छांगवेमैन 
चृष्ठ ३९। 


( १६७ 2 


+ 

ध्यह फौन कहता है हि उद्द' फोई दूसरी वस्त है ? सच पूछी तो उदू' 
भी दिद्वी फा एक ख्पातर है.... . जन हम हिंदुओं ने इसका श्रनादर फर 
इसे त्याय दिया तन मुसलमानों ने इसकी दीनता पर दया करके इसे अपने 
मुल्क के लियास शोर जेयरों से ब्राभूषित फर इसका दूसरा नाम उदृ' रसा । 
तासय॑ यह कि दम नारी का ऊुल और गोन सदा एक ही रहा समय-समय 
पर इसया रग रूप पीर भेप प्रल्लगता पलटता गया |”? 


उत्त अवतरण फा पद्दी साराश दे कि उद्‌ सढ़ी नोली का ही रूपातर 
ह। केपल इसने सुसलमानी लिपि और अलफार पारस कर लिया हैं। यही 
भाय राजाशिपप्रसाद के श्रततरण का भी ६ ।” उनका कहना है कि हमारी 
मातृभाषा नागरी और पारसी दो गिलिद्डल भिन लिपियों में लिखी जाय; 
यह विचित्र बात है श्रोर लिग्मिंद के कारण इसे दो भाषा मानकर दो श्रलग- 
अलग व्यापरण थनाना तो श्र भी श्रदूमुत थात है* ) 


यहोँ तक तो बात ढिसी तरह मान्य थी परत श्रागे चलकर अ्रयोध्या 
प्रसादजी पढित हिंदी प्रा साहित्यिक द्विदी से म॒शी हिंदी या हिंदुस्तानी की 
महूचा अधिक सिद्ध फरने के फेर में पड़ कर दिंदी त्िकास के मूल पर ही 
श्रामफ मत देने लगते हैं। उनके क्यन का निष्पर्ष यह निषलता दे कि 
अज्रभापा में तमाम देशी-पिदेरी शब्दों के मिलने से उदू' का प्रिकास हुआ 
और ड्दूः में से श्रररी-पारसी फो जान-बूमफर छोंट्ने तथा उनके स्थान पर 
सस्कृत के क्लिए्ट शब्द रफने से वतंमान कृत्रिम हिंदी फा पिंकास हुआ है। 
अपने इस मत के समर्थन में उन्होंने एशियाटिफ सोसाइदी के मापा वेशानिक 





१--घही । ४० ४ पर भवतरित | 
२०-१६ 5 इपथाहुट थाएप्टी- स्व 07. एशहटप्रैवक 
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पा एणड्ढा। ६0 ॥० क्याते ध6 0गिरर गि0ण व8 00 गहयाड 
छ७$ 4. 78 वृपा€ प्रमंदा6 गा वैक्ण्पराडु एज० हाश्गरकवा। ५ 
| शिए ?78894 *'पग्रता दाशमागश्य? ऐग५०8, ) 
“चड़ी बोली का पच दूसरा भाग ।? एछ ६ पर भपतरित । 
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सेके री हालिय की साह्धी दी है" । उनका कथन था कि इस इृम्रिम शैली 
को चादू फरने का काम पडितो ने अपनी जीविका के लोम से किया | पंडित 
जी (आहण ) बराबर संत्कृत पठते-पटाते आए। *संस्कृत मत भाषा 
( 06006 )2787४६७ ) है। परतु पंडितजी उस्ची में शास्तार्थ और पद्च 
रचना परेंगे। सबव॑ साधारण इनकी लिखी पुस्तक न समझें, यह इनका 
उद्योग हमेशा रहा। यह समभते है कि हमारी जीयिका की दृढता इसी में 
ह।॥ लल्दजी लाल जो आधुनिक हिंदी की पहली पुस्तक के रचयिता हैं, 
ब्राक्षण ये । उन्होंने एक कत्िम शेली का निर्माण क्रिया जिसमे अर्री-पारसी 
के शब्दों के स्थान पर संस्कृत और व्रज्भापा के शब्द सप्रयास रखे गये श्रौर 
इसी प्रेमसागर की स्टाइल फा लोग अनुकरण फरने लगे और इसी स्टाइल 
को श्राधुनिक हिंदी समझने लगे ।? परतु सर्नीजी को यह स्टाइल त्रिलकुल 
नहीं पसंद थी । वे हिंदुस्तानी या मुशी स्टाइल के समर्थक ये | उनका मत 
है कि “पड़ी बोली के पहिले लिसैये ( 758 5७६७० ) यदि रायसेहन- 
लाल अ्रथया राजा शिवप्रसाद होते तो इतना बखेड़ा न होतारे |*“ “**“*सन्‌ 
१८७६ ६० में गवर्नमेठ ने पंडित स्टाइल श्रौर मोलबी स्टाइल के बीच में 

- दिंदुस्तानी? ( जिपको मैं मु'शी स्टाइल, पद्ता हूँ ) में कितायें लिसने की 
आगा दी परंतु बहुत कम श्रादमियों ने इस पर रूयाल किया । स्टाइल का - 
ख्याल नहीं हुआ इसीलिए जनान समझ में नहीं आई। उद्‌' फो अन्य 
भापा श्रोर प्रजमापा काव्य यो हद पत्र समझने लगे | ब्रजभापा काव्य पढ- 
फर लोग हिंदी के पंडित श्रौर थ्राचार्य समझे जाते हैं 3 | 





--प्रात 67 प्लांह्ा ग्रागता 48 ग्राकशेंरए 9 गरात्वाल्ति 
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२>-वह्ढी घू० १०॥ 

रई-वहा गे श० ३०-३१ | 
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साराश यह कि वे हिदुस्तानी या मु शी स्टाइल के समर्थक थे और इसी 
को वे सद्ठी बोली इिंदी का प्रदृत रूप मानते थे । हिंदी और उदूं में केबल 
लिपि फा भेद समभते थे परन्तु बजभाषा और उसके पद्य को हिंदी और उसके 
पद्म से पूर्णतया प्रथक्‌ मानते ये । 

मौलवी स्टाइल ओर य्रेशियन स्टाइल, जिनकी पद्यरचना के नमूने इस 
भाग में मुख्य रूप से संग्रहीत फ्िए गए. हैं, फी उत्तत्ति के समंध में उनका 
विचार था कि ये क्रमशः मुसलमानों और श्रगरेजों के ससर्ग से सभपर हुईं 
हूँ) मुसलमानों के थाने से फारसी-अरपी श्रोर अगरेजे के श्रामे से अ्रगरेजी 
शब्द हिंदुस्तान षो कुल भाषाश्रों में थ्राए. हैं। जिस प्रकार वे पडित स्टाइल 
को नापसद करते ये वैसे ही मौलबी और य्रेशियन स्टाइल फो भी । मौलबी 
स््ाइल के जोपित रहने का मुख्य श्राघार वे मुसलमानी लिपि का मानते ये । 
उनका निश्चित विचार था कि यदि पारसी लिपि फा व्यवद्वार कचहरी झौर 
कार्यालय आदि से हटा दिया जाय तो निश्चित ह्वी यह स्टाइल भी समाप्त हो 
जायेगी । वे लिखते हैँ कि सन्‌ १८८१ मे विद्दार की फ्चहरियों में कैथी श्रद्धर 
जारी हुए । परतु कचढरियों में श्रमा स्थाइल वहीं भौलवी साहन की 
हैं ।** + पश्चिमोच्तर देश से जय पारसी झच्चरों का सत्यानाश होगा तथ 
इमलोग ( द्िंदी रतसिफा ) फी मनोकामना सिद्ध होगी श्रौर मौलवी स्टाइल 
निर्मल हो जायगी /”* वे यह भी चाहते ये कि क्लिए श्रोर श्रप्नचलित 
शब्दों के स्थान पर हिंदुस्तानी स्थाइल लिसनवाला झा ठेठ हिंदी के शब्दा 
'पर ध्यान देना चाहिए। 


इस प्रकार उन्होने श्रपरा पँच स्टाइलो में से ठेठ ओर यरेशियन स्टाइल 
को, जिनकी काव्य साहित्य में विकसित द्ोने की फभी समावना नहीं है, छोड़ 
फर यार्की तीन राइलों मे मौलवी और पडित स्टाइल फी भी इृनिम श्रोर 
अव्यावद्ारिक बताते हुए. केवल मुशी स्टाइल फो ही सर्वोचम और स्वाभाविक 
शैली निर्धारित किया | यही कारण दे कि दूसरे माग के सभ्रद्द में भी मौलयी 
या यूरेशियन स्थाइल फो मुख्य स्थान देने के वजाय मुशीस्टादल फो ही 
प्रथम एटा | दस सम्रह को कपिताओं को शुद्ध स्टाइल को दणि से दी सम्रहीत 





१--४बिल्कुल लिखन का छुउ प्रयोजन नहीं, मुझे स्टाइल से सतलय 
है विषय से नहीं बद्दी ए० २३! 


€ १७० ) 


क्या दे, उ्िपय या भाव की दृष्टि से नहीं।* मु'शी स्टाइल के उदाहरण 
र्पप एफ पारहमासा दिया गया है ओर उसकी पादटिएपणी मे लिखा दे। 
पसैसी वाई यार पीठ चैसे ही दीमे 77 
भ्रथात्‌ सदी योली की दसी शैली में प्र रचना का युग श्रा गया हें, 
लोगों फो ऐसी ही पद्य रचना फ्रनी चाहिए.।। नाग््मासे की ऊुछ पत्तियाँ 
उठाहरणार्थ उद्धृत पी जा रही हैं * 
#(अपाढ़ भाया यह पद्धिछा मास वर्सात, 
कटेगी ह्धिस तरह मेरी भछा रात ९ 
फड़क विजुली मेरी छाती दुखावे, 
सखी बिन इयाम झो यद्द दुख मिटावे ! 
यह वूँदुः तने जो मेरे पढी है, 
जपम दिल पर कटाही की करी है [!! 
५ 


मौलबी स्टाइल-- 


इसके श्रंतगंत सनीजी ने भारतेंदु इरिश्रंद्र की फय्रिता का नमूना दिया 
है और ऐसा फरने का एक पिशेष उद्देश्य भी नतलाया दै। उन्होंने लिया 
हे क़ि “इस्त परिच्छेद मे मासिस और स्रातिश श्रादि का फाब्य लिखना 
चाहिये परतु मैं नायू इसिश्िन्द्र का फाव्य लिसता हूँ । इससे मुझे यह सिद्ध 
फरना दे कि बह खुद क्रियाश्रों मे दीप मात्रा रखते हुए मौलवी स्टाइल फी 
सही बोली मे काव्य फ्रते थे । मौलयी स्टाइल श्रार पडित स्टादल में केयल 
सश्ञा में अंतर रहता दे क्रिया म नहीं? । पत्रीजी बाबू हरिश्वन्द्र फो खड़ी 
बोली पद का तिरोधी मानते थेर। उनकी मौलवी स्टाइल की फत्रिता का 
उदाहरण देकर उन्होने यह सिद्ध फ्रना चाह दे कि जिस भाषा की एक 





१--घह्दी श४्ठ ३३।॥ 

२३--घह्दी वही ॥ 

३--चही ए० ३। 

४>-पायू इर्िचिन्द्र (को सड़ो दोली पच के विरोधी हैं ) ने ८५० के 
स७ में जन्म प्रदण किया। यद्ट हिंदी के भाचायं समझे गण | इन्होंने 
छफ्ट्छाल कवि से हिंदी का चार्ज ऐ लिया | ( बडी 9० ३१ ) 
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295..*+ प्र 
शैली में वे रचना करते थे उसी भाषा वी दूसरी शैली का उन्होने व्यर्थ विरोध 
जिया | हरिज्न्द्र रसा? इत प्रेमतरंग से उद्धत गजल फी कुछ पक्तियाँ यहाँ 
दीजा रही दें । 5 
#(दिछ मेरा ले गया दगा फरके, 
बेवफा हो गया बफ़ा करके। 
दिज़ को शब घटा ही दी हसने, 
दास्तां जुब्फ का बढ़ा करके" ॥7 
इस स्टाइल को भी वे पिदेसी श्रोर श्रस्पाभातिक मानते थे जैसा टसफी 
पराद-शिप्णी से प्रऱठ होता 
“काबुल मे भोग हो आए खटिया तर है पानी । 
स्राव! भाव! कद्द पूता सूप भपने सीर दिसानी ॥!/ 


विदेशी भाषा-बोली का दुष्परिणाम बताने के लिये बरहुघा लोग 
प्रसिद्ध फ्द्दावत फो मुना देते हैँ । ४ 
सड़ी बोली प्र पहिला भाग के प्रफाशित इंने के याद श्रीघर पाठफ 
ओर श्रम्पिकादच व्यास ने सड्ठी नोली में कुछ उत्तम रचनाएँ कीं। सनीजी 
ने दूसरे संग्रह में उन्हें भी स्थान दिया । भ्रीघर पाठफ फी 'जगत सचाई सार! 
बड़ी प्रसिद रचना है। यहाँ व्यासनी का बनाया हुथ्ा सड़ी बोली पा 
एक्तीस अक्षर वाला कपित छुन्द श्रयतरित क्या जा रहा है। 
५श्रम्ुत के रस की भरी सी उस मुरछी को, 
कय प्यारे आके मेरे सामने बज्नावेगा। 
उद़के कर्दंथ पर चार्रो भोर देखभाल, 
हाथ को ठठा के कब यच्छों को घुढ़ावेगा। 
अ्रैपादत्त कवि की रसीली कविता को सुन; 
मुकद झुछा के कब फिर सुसकावेगा। 
मुझसे गेंवार को पुझार बार धार सुन, 
सावल्े सलोने कथ दरस दिखावेगा ?” 





१-२--वही ए० ३-४, ५-६ | 
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यूरेशियन स्टाइल-- 
इसकी भाषा दो प्रकार फी देसी जाती है। एक वह जहाँ हिदुस्तानी के 
थरद्द शब्दों के नीच-बीच में अ्रग्रेजी के भी शब्द मिले रहते हैं, दूसरी वह शैली 
जो पिक्रत उच्चारण वाले शब्दों के आधार पर निमित होती है। इसमे 
हिंदुस्तानी के शब्द श्रग्रेजी उच्चारण की तरह प्रिद्ृत फरके ब्रोले या लिखे 
जाते हैं। इसे श्रभ्॒द्ध हिंदी मे य्रेशियन स्टाइल फहा जायगा। इन दोनो 
भाषा झुसी के नमूने दो भिन्न-मिन्न परिच्छेदो मे सत्रीजी ने सम्रहीत किये हैं। 
चौथे परिच्छेद पी रचनाओं में पहला रूप और बचें में दूसरा रूप दिशयाई 
पड़ता हे। यहों पर दोनो रूपो की कव्ति के उदाहरण स्वरूप कुछ पक्तियाँ 
उद्धुत की जा रही है: 
शुद्ध दिंदी में यूरेशियन स्टाइल का नमूना-- 
“पक लिरे से काम की चातें इन्हें आती नहीं। 
स्रिफ आता दे इन्हे दु फ्छाइ काइट नाउ-एडेम।॥ 
डाउंनेव छाया हुआ द्वे हिंद में चारो तरण। 
नाम को भी है कही बाह़ी न छाइूट नाउ-ए डेज' ]7? 
अशुद्ध दिंदी में यूरेशियन स्टाइल का नमूना-- 
“ध्यान में जिस दम नई तहजीब को छाटा है दम, 
छोड़ कर काबे को छन्‍्डन में चला ज्ञाटा है हम | 


नाच घर में या कमीटी में भगर ज़ाटा है इस, 
बविठरिकुछ छेठी का अपने स्गथ से जारा है हम) 


थे 


हि 4 हु 
हाजत पेशाब या पाययाने की हुईं हो यॉ, 
मेकघारर कट्द खड़े दो मैँद सा यरसाटा है इस । 
नाम पर्दा का वह छें ज्ञोरू को रखें कैद में, 
काले छोर्गों की यद्द घाटे सुन के जल ज्ञादा दे दमरे 7? 





$--वही छए० १४७ । 
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उक्त फरिता बार हिंदी भे है और बाबू इग्लिश के जवाय में अत्तुत की 
गई है। थद्द फठ्िता बाबू हिन्दी जोलने वाले बंगालियों श्रौर अग्रेजो पर 
एक व्यंग्य है। सत्रीजी केपल हिन्दी क्षेत्र में दी एक स्थिर और सर्य प्रचलित 
हिन्दुस्तानी शेली का अचार नहीं चाहते थे वल्कि वे इसे श्र्त॑प्रान्तीय भाषा 
शैली के रुप में व्यवद्वत देखना चाहते थे । कसी एक निश्चित अन्तंप्रात्तीय 
भाषा के श्रभाव मे न तो भावानुरूपता समय है और न इतने विशाल श्र 
भारत की एकता । कल्पना फीजिये कि कोई परदेशी भारत मे पंजाय से पंगाल' 
तक की यात्रा करे तो उसे कितनी भाषा योलियो के ऋक्षयय पर से गुजरता 
प्रडेगा । यह फ्तिनी शास्यास्पद स्थिति है दसे स्पष्ट फ्रने के लिये सनीजी ने 
अख्तर हुसेन पी एक विस्तृत फप्रिता उद्धत फी है जिसमे करी ने अपने 
ध्वप्न! का वर्णन किया है स्वप्न में वह देशाटन को निफला। रास्ते में उसे 
मिन्न-मिन्न प्रान्तों में भिन्न-मिन्न भाषा-भापरी लोग अपनी विचित्र भाषा बोलियो 
में जो विविध प्रश्न फरते हैं उन्हीं फो इस फप्रता में छुदचढा 
कर दिया गया दे श्रोर पढने पर यह कविता पाठक को कैसी लगेगी उसके: 
संत्रध में लेसफ ने स्वयं लिया है कि 'मैंने जो रप्रात देस़ा है उसफो सुनकर 
हूँस लो? । इस ब्यंग्य द्वारा उसका स्पष्ट सकेत है कि इन पिय्रिध भाषा-बोलियों 
के बीच एक राष्ट्रीय शैली फा सत्र होना चाहिये ताफि तमाम भाषा-भाषी 
एक भापा-सस्‍्तर पर परसर मिल जुल सफं । ऐसी भाषा शैली हिन्दुस्तानी या. 
सभीजी के शब्दों में खड़ी नोली की मुंशी स्टाइल' ही हो सकती है | इसी. 
उद्देश्य के समर्थन में उन्होंने भारतेन्दु पा 'मुशायरा? भी परिशिष्ट में जोड़ 
दिया है 
बह तो स्पष्ट है कि सड्डी बोली का पद्म भाग १ श्लौर#॥ २ मुख्यत मापा 
की हट से प्रकाशित हुआ और इसके द्वारा सड़ी बोली फी प्िनिध शैलियों 
में की गई प्र रचनाओं के नमूने प्ुव कर हिन्दुस्तानी शेली का समर्थन 
क्या गया। प्रथम भाग की कप्रिताओं के चुनने में तिपय की उपादेयता 





# “खड़ी बोली प्रथ ३ हा भाग के भारम्मिक और बन्तिम 'परष्टठ के फट 

ज्ञाने से प्रकाशन संघधी विवरण नहीं प्राप्त द्वो सका । इसकी कोई अन्य 

: प्रति देखने मे नहीं भाई । यद्ट प्रति मुझे थो उदयशंक्रशाखों के सोजन्य 
से मिली | 
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और छुंदों के नवीन अ्योगी पर भी कुछ ध्यान दिया गया था परन्ठ बह भी 
भाषा की व्यजफता सिद्ध करने के लिए ही । बहोँ यह दिसलाना ही संग्रहकर्ता 
का मुख्य उद्देश्य था कि पड़ी बोली में उपदेशात्मक सुधारवादी, राष्ट्रवादी, 
प्रेम, बीर, करण श्रादि परिपरिध भावों एवं पिपयों फी अ्रभिव्यक्ति सफ्लता 
और सरलतापूर्तफ सम्भय है। 


सत्नीओी के छंद संबंधी विचार:-- 


इन संग्रहों में छुदो का प्रयोग भी सत्रीजी के भाषा - सिद्धान्त से ही 
अनुशासित है। वे जिस प्रकार उर्दू श्रीर सड़ी बोली ( हिन्दुम्तानी ) को 
एक भाषा मानते थे पर बजमापा को पूर्णतया भिन्न समभते ये उसी प्रकार 
ब्रजमापा के छुदों को भी स्रड़ी बोली का छुंद नहीं सानते ये परन्तु उर्दू के 
छुदों फो हिंदी का छद मानते थे | उन्होने पड़ी बोली पद्म फी भूमिका में सए 
लिखा है कि 'मे भाषा छुंद को हिंदी छद नहीं मानता हूँ श्रौर इसोलिए, 
छुदोविचार लिखने के पहले हिन्दी छुंद, जिसफो में मानता हूँ इस पुस्तक में 
दिफलाता हूँ ।” श्रतः इस संग्रह में अधिफतर वे ही छंद प्रयुक्त हुए. हूँ जिन्हे 
सत्रीजी हिन्दी छंद मानते थे | छुंद को दृष्टि से इन संग्रहों को देखने पर 
जान पड़ता है कि इनमे अधिकतर उदू' के छुंदों का प्रयोग हुआ है। यहाँ 
तक कि जिन पदो को सरीजी ने पंडित स्टाइल के अन्तर्गत रफ़ा दै उनमें 
भी उदू' छुंदों का ही विधान दे। केपल अस्निद्वेत्री की पद्च रचनाओं में 
बंगला के पयार छंद श्र मदेशनारायण फी “स्वप्न! नामक कविता में 
माइकेल द्वारा धयुक्त श्रमात्रिफ छुंदों का प्रयोग इस संग्रह मे नपीनता की 
दृष्टि से उल्लेपनीय है) 


ब्रजभाषा के समर्थकों द्वारा विरोधा-- 


इन संग्रहोँ के प्रकाशन से ब्रजमाषा के क्षेत्र मे उड़ी हलचल मची | पिशेष 
उत्तेजना फेलाने की जिम्मेदारी सत्री के उस सिद्धान्त फो है जिसके श्रनुसार 
बे ब्रजमाया काव्य को हिन्दी काव्य ही नहीं मानते थे। उन्होने ब्रजभाषा फो 
हिंदी से श्रलग घोषित फर दिया और उदू' को हिन्दी फी एफ शैली 
बताकर उसे हिंदी के श्रन्त्गत मान लिया! उदू' के विदद्ध हिन्दीके 


ए 
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साहित्यिको में क्‍्च॒ाइरी की भाषा के प्रइन फो छेकर सामूहिक विरोध की 
भायना फ्ली हुई थी। (हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्तान' का नारा उठाया जा 
रहा था और उदृ' को हिन्दी का घोर निरोधी समझा जाने लगा था। ऐसी 
स्थिति में उदू' का रंच मात्र भी समर्थन हिन्दी प्रेमियों यो खब्कने बाला 
था तिसर॒र प्जमाषा साहित्य को जो हिन्दी फ्विता की श्रमृल्य निधि दे, 
हिंदी से श्रनग फर देने का प्रयत्न _वस्तुतः बहुत ही उत्तेजना पेलाने फा 
कारस हुआ । 


*राधाचरण गोस्वामी द्वारा सडी घोली पद्य का विरोध:-- 
ब्रज्ञ के प्रमुप साहित्यिक राधाचरण गोस्वामी के लिये यह उचित ही 
था कि वे अपरदस्य होती हुई ब्रजमापा के समर्थन में श्रपनी लेखनी उठाते । 
खत्री की पुस्तक 'सड़ी बोली का पद्म! पर अपनी राय देते हुये उन्होंने सर्व 
प्रथम १३१ नयम्पर १८८७ ई० के हिन्दुस्तान! में लिखा कि में सड़ी गोली 
पद्म का रिरोधी हूँ) प्रपने उक्त पत्र मे उन्होंने न केतल सड़ी बोली फा 
विरोध बल्कि त्रजमापा फा समर्थन भी किया। जय कोई उिवाद उठता है तो 
पिरोधी पद्ष के सनध मे कुछ वास्तविक दोष दिसाये जाते हैँ साथ ही तहुत 
से झठे आरोप भी कर दिये जाते हैं। इस प्रित्राद मे भी यह प्रशत्ति पाई 
ज्ञाती है। ब्रजभापा के समर्थन मे जद्मों उसकी प्रशसा में श्रतिशयोत्ति से 
काम लिया गया वर्धा पड़ी योली की उसत्ति शआ्रादि क सम्नन्ध में निश्चित 
तथ्पों फो भी दककर शकास्तद कर दिया गया | 


गोस्वामीओ के पत्र फे मुख्य तके इस प्रकार थे-+ 

१--सड़ी बोली हिन्दी ब्रजमापा से भिन्न फोई स्वतन्न भाषा नहीं है 
अ्कि ब्रजमाप्रा कान्यकुब्जी और शौरसेनी श्रादि कई भाषाशों क मिश्रण से 
बनी है | खड़ी योली और ब्रजमापा में केपल किया का अन्तर है | 

२--सई योला में कवि, समया श्रादि हिन्दी के उत्तम छुदों का 
निर्वाह नहीं हो सकता । इसमें उदू' के नैत, शेर, गजल आदि का ही प्रयोग 
समत्र दे । 

हे ३--सड़ी शोली में उचम कपिता नहीं है | दयानन्दी, ईसाई और मिशनरी 

आदि ने जिस पद्म का प्रारम इस भाषा में किया दे वह पूर्णतया काव्य गुण 
से वचित है श्रीर रसिक समाज उसे 'डाकिनी' समझता है। 
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इसके पिपरीत ब्रजमापा के पक्त में उनका फथन था फि-- 

१--चन्द से लेफर इरिश्वन्द्र तक सर, तुनसी, पिद्वारी, देव घनानद, 
परदूमाफर आदि कंम्ियों ने तजमापा में उत्कृष्ठ काव्य रचना की है। इस 
अम्ृतमयी कप्रिता का निकाल देने पर हिन्दी म उठ नही यचेगा । 

इ--ज्रजमाषा म अ्रत्यत लालित्य एवं सरसता ह। वह सैफ्ड्ो वर्षों से 
भजते भजते कप्िता के लिये सिद्ध भाषा हो चुफी है। 

३-प्रजमाया श्रभी मरी नहीं ६। उसमे ही कविता होनी आदिय। 
गद्य पद्च का दो भाषा होना मौरपत फी जात द्वे) जेसे संस्कृत माटका में 
प्राझव भी चलती थो वेसे ही हिन्दी साहित्य म चाइ सं योली मी चले 
पर काब्य भाषा के रूप म ब्रजमापा दी रद सकती दे । 

श्रत भ उम्हाने हिन्दी कत्रियों पो एफ मुझाय् दिया कि लोगा फो भाषा 
का जियाद छोड़फर अपनी प्राचीन फाब्य भाषा में पाश्रात्य साहित्य के श्राधार 
पर मप्रीन भावों श्रौर उिपयो फी '्रवतारणा करनी चाहिये।* गोस्पामीजी 
ने खड्टी नोली के फई दोप दिखाकर उसे फाव्य रचना के लिये पूर्णतया 
अनुपयुक्त नताथा । गोस्पामीजी का यह फ्थन मी सर्यदा मान्य नहीं या 
आर उचित प्रतियाद का श्रपेक्षा रखता था | 
श्रीधर पाठक हरा सडी बोली पथ का अनुरोध 

श्रोधर पाठक ने २० दिसयर रप्प्न७ के “हिन्दुस्तान! में गोस्पामीणी 
के उक्त पत्र का प्रतियाद किया | उनके खारोपी का उचर देते हुए उन्होंने 
जहा कि चन्‍्द से लेकर दरिश्वन्द्र तक सपूर्ण हिन्दी फाव्य साहिस्य ब्रजमापा 
मे नहा दे । स्यय दस्श्रिद्र ने लिखा है कि हिन्दी पत्र में त्रजमापा फी शरण 
हने का नियम अ्करर के पूर्य नहीं था। जायती शोर चन्द की कपरिता 
बजमापा से भिन्न है और यह भी मान लिया जाय कि श्रयतक फी सपूर्ण 
फर्निता अजमापा में है तो भी यह कहाँ श्रायश्यक हुआ कि भविष्य में भी 
कविता ब्रजमापा में दी रची जाय | ब्रजभापा के समभने वाले कम हो गये 
हैं। यद्द मारत के केपल उन्हीं प्रान्तों में समझी जाती हे जहाँ कि कुछ-कुछ 
शब्द गचलित पद भाषण से उतार से आते है ! ब्रजमाया पानीपत से पणने 
तझ ओर हिमालय फी तराई से विन्ध्याचल वी तलददटी तक सीमित दे # 





१--देखिये परिश्िष्ट ( क )॥ 


( १७७ ) 


इसी क्षेत्र में अ्जमापा पथ्च लिखा पढ़ा जाता है। परन्तु बंगाली, गुजराती, 
मराठी और मद्रासियों के लिये अजमापा की फर्रिता ऐसी ही है जेसी उन 
लोगों फी फप्रिता हमलोगो के लिए. है। इसका फारण यह है फि ब्रजभाषा, 
पिशेषतया पद्म की ब्रजभापा बोलचाल में कमी प्रचलित नहीं रही | यहाँ तक 
फि अपने मूल प्रदेश वालो के समझ में भी फमी-क्मी नहीं श्राती। गय में 
इसका प्रयोग नहीं के रायर मिलता है। 
दूसरी ओर खड़ी ोली श्रत्यन्त प्रचलित है। यह श्रन्तर्शास्तीय व्ययद्दार 
फो भाषा है। संपूर्ण गय सड़ो नोली में ही लिखा जाता है। इस 
हिन्दुस्तानी या हिन्दो का प्रचार भारतयर्ष में इतना पिस्तृत हैं कि योरोपियन 
इसे यहाँ की फ्रेश जयान ( लिगुआ फ्रैन्‍्क ) फ्टके सममते हूँ श्रौर 6ीक 
है जय श्रप्रेजी पिना पे बगालों और मरहठे झ्रथत्रा मद्रासी और गुजराती 
आपस में घात फरते ई तो इसी ( हिन्दी ) भाषा का झ्राश्रय छेते हैं। हिन्दी 
और उदू' में तभी श्रन्तर होता है जय्र उदू' में अ्रधिकतर फारसी के श्रौर 
हिन्दी में श्रधिताश संस्कृत के श्रप्रचलित शब्दों फा बर्ताव किया जाता है ।? 
छुस्द सम्नन्धी झ्ारोप पा संडन करते हुये पाठकजी ने फहा कि यह 
श्रावश्यक नहीं कि जिन छुंद्ो फा ब्रजमापरा पद में व्यवहार किया जाता था 
कत्ल उन्हीं फा हिन्दी में व्यवद्धार किया जाय! घनाक्षरी सयैया श्रादि के 
, श्लावा प्नेफ ऐसे छुन्द हैं जिनका प्रयोग' सड़ी बोली की कविता में बढ़ी 
सुन्दरता से हो सकता है और यदि प्रानश्यकता पड़ी तो वे छुन्द खड़ी बोली में 
प्रुत भी जिये जायेंगे । श्रीधर पाठफ उस समय पड़ी बोली में उत्तम फाव्य 
रचना करने वाले मान्य कति थे। उनपी 'एंडवरिन श्रौर एल्जलेना, श्रालिम 
और गडेरिया? जैसी छोटी रचनाओ्रो के अलावा एकान्तवासी योगी और 
जगत सचाई सार जैसी पिस्तृत और उद्चकोटि की रचनायें प्रकाशित हो चुकी 
थीं। सड्डी योली पद्म के समर्थन का उन्हें समसे अ्रधिक नैतिक भ्रधिकार था । 
ब्रज़मापा की मधुरता का प्रतियाद फरते हुए, संपादक 'हिन्दोस्तान? ने अपनी 
दिपणी में लिएा कि ब्जभाषा में जो फोमलता श्रौर मधुरता माछम पडती 
हे बह हमारे चिरकाल के परिचय और श्रम्यास के कारण | कालान्तर में 
सड्डी बोली की कविता भी येसी ही मधुर श्रौर मनोहर लगेगी । संपादक 


4--'खड़ी बोली का भान्दोलन! संपादक भुवनेश्वर मिश्र ए० ९४ 
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( १७८ ) 


पहस्दुस्तान? श्रीधर पाठक के मत के समर्थक थे और उनका यह फथन सर्वोश 
सत्य था कि जय ससार फो सय मापाश्ा मकरिता हुई तो खड़ी प्ोली म ही 
क्यों नहीं हो सकेगी १९ 

इन्हीं दो पत्नों से पड़ी य्ोली श्रौर त्रजमापा के प्िस्तृत विवाद फा सूतपात 
हुआ । इन पत्रों द्वारा जिस पिवाद फा आरम्म किया गया उसकी 
सफ्ल समाप्ति मुमितरानदन पत्त की सनल सड़ी बोली फी कविताओा क 
प्रकाशन के पश्चात्‌ दही सम्मप हो सकी । इस सम्पूर्ण विवाद काल फो दो 
भागों में बाद दिया जा सकता है। प्रथम फाल में पड़ी बोलीं के मुख्य 
समर्थक श्रीधर पाठक दिसलाइ पड़ते है श्रीर दूसरे काल में महाप्रीर प्रसाद 
दिवेदी । दोनों ही कालों की विवाद विभयक मुख्य धमस्या, क्षेत्र और ग्रश्नत्त 
में भी स्पष्ट अ्रन्तर दे। यहाँ पर प्रथम फाल ( श्य८७ से १६०३ ) तफ के 
विवाद श्रौर खड़ी बोली के लिये किये गये प्रयस्नों तथा उसकी प्रगति फा 
पिवरण प्रस्तुत किया जायगा । 

वियाद के श्रारम्भिक काल में सड़ी बोली पद्म का विरोध परने वालों 
में गौस्वामीजी के अलाया अतापनारायण मिश्र, शिवनाथ शर्मा) 
प्रिय न श्रादि प्रमुस व्यक्ति ये । दूसरी ओर श्रीघर पाठक के साथ श्रयोध्या 
प्रसाद फ्री, केशनराम भद्ट तथा सम्पादक-हिन्दुस्तान आदि साहिण्विफ थे | 
इनलोरगो के पारस्परिफ वाद जियाद मुख्यतया 'हिन्दुस्तान', 'प्रिह्ार चन्धु), 
वसारमुधानिधि! चिम्पारन चन्द्रिफा! और “ीयूप प्रवाह? शआ्रादि पतन्पत्रिफाद्रों 
में प्रकाशित होते ये | श्रयोध्या प्रसाद सन्नी ने इमम से चुने हुये छेसो का 
एफ सम्रद किया था श्लौर भयनेश्वर मिश्र के सपादन में वह 'खड़ी वोली का 
आन्दोलन! नाम से पुस्तकाफार प्रफाशित हुआ । 

पाठफनी के दिसम्पर वाले पत्र का प्रतिवाद करते हुये १५ जनवरी सन्‌ 
१८पम ई० के हिन्दुस्तान! में गोस्वामीजी ने पुन" लिखा कि पाठकजी का 
यह फहइना निराधार है कि ब्रजमाप्रा का पद्म सन जगह नहीं समझा जाता 
आर यह सीमित क्षेत्र में ही लिखी पढी जाती है। साथ द्वी यह कट्टना कि 
सड़ी बोली फ्ा व्यवहार ब्रोलआझल, प्रन्‍-ए्रिका और छारदार में प्रतिदिन बठ 
रहा है, सर्वथा मान्य नहीं है क्‍योंकि ब्रजमापा और सड़ी बोली में कुछ 





१--दैखिये परिशिष्ट (क )॥ 


( १७६ ) 


गोड़े से शब्दों के अ्रलावा फोई विशेष अन्तर नहीं है। क्‍या ऐसे भी कुछ 
शब्द है जो ्षजमाषा में दुर्गेध भ्रौर क्लि हों परन्तु सड़ी बोली में सरल 
और सुतोध हैं। फिर फय्रिता समझना सरल बात नहीं है। इसके लिये 
कुछ फात्य प्रम्मरा शोर भाफा ज्ञान की अ्प्रेक्ता झोती है। गत तथा प्रद को 
भाषा कर्मी एफ नहीं हो सकतीं प्रोर न नोलचाल की भाषा मे काब्यगत 
सरलता श्रा सकती दे । इसीलिए मैने सड़ी गोली की फय्रिता फा 'डाकिनों? 
फट्टा है। सही योली का प्र मेरे फघन फा स्वय प्रमाण दै। यो तो (निज 
कृत्रिच केहि लाग ने नोफा! के अनुसार समर्यकों फों अपनी फविता औ्ौर 
श्रपनों पात श्रच्छी हा लगेगी पर सच यरात तो यह माद्म पड़ती है कि 
ब्रजभाषा में जो लोग नियमित काव्य रचना नहीं फर पाते वे ही सड़ी बोली 
फ्िता फे समर्थक हैँ और अजमभापषा फो दूध फों मक्‍्स़ी फी तरह प्र से 
निफाल बाहर करना चाहते हैँ । 


गोस्तामीजी पी एक यट भी श्राशका थी कि यदि 'सड़ी बोली की 
फपिता की चेश का जायेगी तो पिर सी जोली के स्थान में योडे दिनों मे 
साली उदू' को फव्रिता का प्रचार हो जायगा | इधर गद्य मे सरकारी पुस्तकों 
में फारसो शब्द घुस ही पड़े, उधर पय्र में भी फारसी भरी गईं तो सहज ही 
भगड़ा निनदा ! 

गांस्वार्मी्जी ने सड्ढी नोली में पय्य लिसने वार्ला, विशेषयया सन्रीजी 
श्र भीघर पाठक पर व्यक्तिगत श्राक्षेप किया था। खड़ी बोली पथ! में 
ख्रयोध्या प्रसाद स्त्री का एक भी पथ्र नहीं है। उन्होंने केबल खड़ी योली 
पथ का प्रचार करने के लिये यद्द नि.स्वार्थ प्रयत्न किया था। भुपनेश्वर मिश्र 
ने उनके इस त्यागमय प्रयास के स्॑ध में लिया है विद्युद्ध ट्विन्दी साहित्य के 
पद्म विभाग का सस्कार श्रावश्यक समझ कर बाबू अयोध्या प्रतादजी ने कई 
तौ रुपये सर्च करके इस श्रमिप्राय से इस पुस्तक को छुप्पाया था और परिना 
मूल्य तथा प्रिना डाक महसूल हिन्दी रसिकों के बीच तितरित फिया था, 
( और श्री तक वितरित फर रददे हैं ) कि लोगों का ध्यान सड़ी नोली पद्म 
की ओर छके और इस बिंपय में श्रान्दोलन होवे 7" सह्दीजी की श्रोर से 
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( १८० ) 


भूपनेस्वरमिश्र ने राधाचरण गोस्पामी के ब्राक्षेप फा निराकरण फरते हुए लिखा 
कि 'गोस्वामीजी फो यद्द तो श्रवस्य स््रीकार करना शेगा हि इस पुस्तक के 
द्वारा लोगों का ध्यान सड़ी बोली प्र की ओर निश्चय छका श्रीर जैसा 
आन्दोलन इस पुस्तक के द्वारा हुआ वैदा हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में श्रौर 
फिसी पुस्तक के द्वारा महीं हुआ 7" 


श्रीधर पाठक ने व्यक्तिगत ट्राद्षेप के सयध में तो कुछ नहों फट्दा परन्तु 
गोस्वामीजी के श्रन्य तकों का उिस्तारपूर्वक उत्तर तीन परवरी सन्‌ १८८८ 
इ० के “हिन्दुस्तान? में दिया। पत्र फाफी यड़ा था श्रौर इसका कुछ श्रश ४ 
परवरी के श्रक्त में छुपा । इस पत्र में पाठकजा ने राघाचरण गोस्वामी के 
तीन मुख्य तर्कों फा सप्रमाण प्रतिबाद फिय्रा | उन्होने ब्रजमापा श्रीर सड़ी 
बोली के श्न्‍्तर फो स्पष्ट किया और ब्रजमापा पी डुर्बोचता के फारणों पर 
विशेष प्रकाश डालते हुये लिखा कि 'उज्ञावाचक और गुणयाचक शब्दों को 
छोड़ जिसमे श्रधिकाश दोनों ही भाषाओं में साइश्य पाया जाता है, शेष 
शब्द समाज अजमाषा श्रौर सड़ीगोली फा नितान्व न्यारा-न्यारा है। पहुबचन 
में सशाओं के भी ल्‍प दोनों में एक से नहीं होते, निया श्रौर श्रव्यय दोनों के 
अत्यन्त मित्र हैं। क्या हुआ जो कोई-कोई क्रिया का रुप वा फोई-पोई श्रभ्यय 
एक सा पाया यया १ इससे साहश्य नहीं फहा सकता । पिर अ्षज्ञमापा में एक 
शब्द के रूप अनेर्फा ( प्रान्तिक ) रीतियों पर किये जा सकते हू ओर प्रस्येक 
प्रान्तिक रूप में बरते जा सफते हूँ उनके लिये फोई निर्दिष्ट नियम नहीं, 
कप्रियों की इच्छानुसार उन्हें ग्राकार मिलता है और यदी मुख्य फारण हे 
कि ब्रजमापा में पद-लालित्य को श्रधिकतर ध्रवसर प्राप्त दे जिसके बल से 
कपल उसी षो १० राघाचरण की श्रेणी के प्िद्वान काव्योपयोगी भाषा पा 
( सड़ी नोली की अपेक्षा ) श्रषिकार देते है, यहाँ पर उदाइरण के 
लिये कुछ शब्दों के रूप दिखाये जाते हैं:जो या उसके रूपातर 
भसिद्रि! को पष्ठी में जाका, जाको, जाके, जासु, जिहिफर, निदिकेरि, 
लिद्दिकेरों, दि आ्रादि अनेक रुप, इस प्रकार कारियो? करना या "करें घातु 





$-बही | 





( १८१ ) 


का भविष्यत में 'करेंगोः करेंगी, करिंहे, करहों, करवे आदि और उसी 
का भूत काल में फ्र्यो, फरी, फरे, कियो, किये, कोनो, कौना, फीन्ह, 
क्रेउ इत्यादि विविध रूप हो जाते हैं परन्त सड़ी ब्रोली में ऐसा नहीं हो 
सकता । उसकी सयर बांतें नियमद्ध हैं। साराश यद जि ब्रजमापा और सड़ी 
हिन्दी का पद्च या ययय लिखने श्रथवा समभने के लिये व्याकरण सखबन्धी 
मिन्न भिन्न नियर्मों फा ज्ञान अ्रपेह्षित है और जिन्हे श्रजमापा के प्रान्तिक 
अंगो से सम्यक्‌ श्रमिशता प्राप्त नहीं हैं वे उसके वाक्य को शाप्रता या 
सुगमता से नहीं समक सकते, परन्तु सढ़ी चोली फी फत्रिता इस फारण 
से कि उस बोली का प्रचार और विस्तार ब्रजमापां की श्रपेज्ञा श्रधिक है 
ओर यहोँ फी शिक्तित समाज फी बह मातृभाषा है बिना बड़े ग्रायास के 
समझ में श्रा सफती श्रोर त्रिशेष समझी जाने के कारण विशेष लाभ 
पहुँचा सकती हैं ।*९ 

यह तो थीं भाषा सम्पन्धी धात ( छुन्द सम्मन्धी श्रारोप फा फोई मौखिक 
उत्तर नहीं द्वो सकता था श्रतः पाठफनो ने मिन्न-मिन्न छुन्दो को सड़ी बोली 
में प्रयुक्त फरके उनका उदाहरण भी इसी पत्र के साथ प्रस्तुत किया। परन्तु 
हिन्दुस्तान का बह अंक दुलभ होने के फारण उन छुन्दों का उदाहरण यहाँ 
नहीं दिया जा सका । उनके कथन से स्पष्ट है कि उन्होंने छुन्द सम्मन्धी 
आरोप का भी प्रयोग द्वारा निराकरण कर दिया। 


ब्रजभाषा के समर्थकों का सबसे बड़ा तफ यद्द या है कि बद पड़ी बोली 
की श्रमेद्या बहुत ही मधुर है, अवः फाव्योपयोगी भी है। इसका 5चर देते 
हुए. पाठफजी ने लिसा कि खड़ी बोली पद्म फा यह झआारम्मिक फाल है। 
धग्रमी कवियों ने अपनी शक्ति को भलीमाँति इस पर परीक्षित नहीं किया तो 
फिर क्यों फर कहा जा सकता है कवि इसकी कविता में कम्रिता के गुण नहीं 
आा सफते वा इसकी भाषा काव्योपयोगी नहीं हैं? इक साथ ही फोई कार्य 

१--बही ० १७-१८ ॥। 

३--५मुझे इस दात का संतोष है झि खदी दिन्दा कूदिता के उदाइरण 
मुझे अपने ही बनाये देने पड़े कारण यह कि हस प्रकार की कविता के लेख 
यहुत थोड़े हैं।! घट्टी पृ० १८।॥ 26 


( श्८र ) 


उलछ्तश्धता की परमावधि को नहीं पहुँच सकता | दूसरी ओर 'अजमापा फी 
फविता फई याता में उन्नति फी पराकाष्ठा से भी परे पहुँच चुकी हे, श्रत. अप 
उसके रिश्राम या समय श्रा गया है ।??* 

अपने इस फथन फी पुष्टि के लिये उन्होंने हिन्दी कविता को कालानुक्रम 
से तीन भागों मे नॉड दिया और दिखाया कि सड़ी हिन्दी पद्र का आरम्म 
अभी भ्रमी तृतीय काल में हुआ है। पाठफ्जी के श्रनुसार हिन्दी कविता के 
काल इस प्रकार हैं-- 

प्रथम-प्राचीनकाल चन्द के समय से मलिक मुहम्मद जायसी तक 
भ्रयवा प्रध्पीराज से हुमायूँ तक | 

द्विवीय--मध्यफाल-वा अ्जमाया, इसका यरदास श्रयात्‌ श्रफाबर के समय 
से श्रारम्म है और श्री तक चल रही है यय्यरि हरिश्वन्द्र के साथ इसकी भी 
समाप्ति फह्टी जा सकती है | 

तृतीय--नवीन वा खड़ी बोली-यद्द हिन्दी यय्रपि बोलचाल में न्यूनाधिफ 
सन से व्यवद्धत उमभनी चाहिये जब से दिल्ली प्रागरे में उदूं बोली जाने लगी 
परन्तु लेख के रूप में यद्द लल्छूजी के 'प्रेमसागर' ही में पहले देसने में श्राती 
है। इसलिये तमी से इसका जन्म समभना चाहिये। परन्तु तप से श्रत्र 
इसका इुछु रुप रग पदल गया है श्रौर तगाली का '्रनुकरण करके वह 
उस दशा फो पहुँचती दे जो श्राजफल के गय ग्रन्थ श्रौर समाचार पर्नों में 
द्शित है। 

पिछुछे तीस-चालीस पर्पों के सड़ी नोली के साहित्य के श्राधार पर 
उन्होंने उसी समय भपिष्यत्राणी फी थी कि “इसके गय में वह गुण श्रार्येंगे 
जो ब्रजमापा के उत्तमोचम पद्म में नहीं हैं। श्रौर इसके फाव्य में यह 
भनोह्ारित्व होगा जिसका इमें श्रनुभव भी नहीं है।” श्राज्ञ की खड़ी बोली के 
साहित्य को देखते हुए उनफा वह फथन अ्रक्षरश* सत्य प्रतीत होता है ! 

इस पत्र के साथ ही गोस्वामी जी के साथ बाद वियाद का एफ प्रकार 
से अन्त दो गया । गोस्वामी जी प्रगतिशील विचारों के साहित्यिक ये । वैष्णव 
घर के श्रधिफारी होते हुये भी अपने को अह्मयतमाजी फहते कौर दयानन्द के 
वार्क्यों फो वेद वाक्य से कम नहीं मानते थे । अपने प्रथम पत्र के अन्त में 


$०-चह्दी पू० 4९। 


( १८३ ) 


उन्होने कद्दा था कि हिन्दी पद्म में अंग्रेजी के विशद साहित्य, से नवीन भाव 
श्रीर प्रिपय लेकर फ्राव्य रचना की जाय। यदि हिन्दी फाव्य से जजमापा 
फाव्य को अलग फर देने फी बात सत्री जी ने खड़ी बोली पद्म? मे न कही 
होती तो सम्मवतः उन्होंने उसका विरोध भी न किया होता । 

उधर गोस्वामी जी के विरोध का ख्र मंद पड़ रहा था | इधर प्रताप- 
नारायण मित्र नये उत्साह के साथ वाद-विवाद के मैदान में उत्तरे | खड़ी 
चोली पद्म के दोनो भागों के सम्बन्ध में श्रपनी राय देते हुए, उन्होंने 'आह्मण? 
में लिखा कि लिखक महाशय की सनोगति तो सराइना के योग्य है पर साथ 
ही श्रसम्मव भी है क्योंकि यह फार्य जज्र मारतेन्दु से नही हो सका तो दूसरों 
का यत्न निष्फल होगा । मिश्र जी के लिए भारतेन्दु सबसे बडे ध्राप्त प्रमाण * 
थे। खनत्री जी मे भारतेन्दु को सड़ी बोली पद्म का पिरोधी घोषित फर५दिया 
था | खड़ी बोली पद्य के प्रति मिश्र जी के तिरोध फा यही मुझ्य फारण था | 


खड़ी धोली पथ के विरुद्ध प्रतापनारायण मिश्र के तक 


उन्होंने खड़ी बोली फी ठुलना वास से दी श्रौर ब्रजमापा फो इस फी 
तरद् सरल श्रौर मीठी बताई | उन्हें छुन्द सम्बन्धी श्रसुविधा ही भ्रधिफ सट- 
फती थी श्ौर श्रन्त में उन्होंने फहा कि “कवियों को क्या पड़ी है कि किसी 
को समभाने फो अपनी बोली बरिगाडे |* इस प्रकार मिश्न जी ने श्रपनी 
स्वाभातिक छेड़ छाड़ वाली शैली में कुछ व्यंग्य बौद्दार छोड़ी और खड़ी 
बोली पद्म के विरोध का एफ नया क्रम श्रारम्भ किया । 





१--(पुरपति सम प्रेमिक्र परम, रसिक घुन्द सुख कन्द | 
क्ाछिद्ास हव इशकछ कवि, जयतु देव दरिघन्द । 

( प्रतापनारायण मिश्र; सांगीत शाझुंतछ” खड् विछास प्रेस, द्वि० 
स० १६०४८) 

उन्हींने दृष्यन्ताम' में भी हरिइचन्द्र को बाब्मीकि भीर कालिदास जैसे 
महाझवियों के साय स्मरण किया द--अय तो हा के छोग द्वाय भूछे हरिचम्दु 
के गुन ग्राम $ 

२--प्रत्ापनारायण सिश्च>नियन्ध नवनोत? प्रथम + संस्करण १६१९ 
पूछ जुकूजर$ ऊ च 


( श८४) 


पुनः श्रीपर पाठफ ने मिश्री के पत्र का ८ माचे १८८८ ई० के 
(हिन्दोस्तान! में प्रतिधाद करते हुए. कक्षा कि भारतेन्दु ने ब्रजमापा फी तरह 
सड्डी बोली कपम्रिता बमाने पर श्रम नहीं किया श्रन्यथा वे इसमें मी श्रच्छी 
कविता बना लेते । पाठफ जी ने ब्रजभाषा की उपम्रा 'बुदढ़ी नायिका से देते 
हुए खड़ी बोली के लिए लिखा कि 'अ्रभी यह वयः सन्धि ही में है? । मारतेग्दु 
ने कविता फो भोंड़ी कद्टा था न कि भाषा को ) कविता का दोप कवि की 
झसमर्थता प्रकृट फरत्ता है भाषा की नहीं । 


प्रतापनारायण मिश्र ने सड़ी बोली के सबंध में ब्राह्मण में तो लिफ़ा ही 
परन्दु उनका अ्रधिक प्रभावशाली पत्र हिन्दोस्तान में छुपा। “हिन्दोस्तान! 
उस समय फा सससे प्रसिद्ध ओर नियमित रूप से प्रफाशित होने वाला श्रवेला 
देनिफ पत्र था। अत; फिसी त्रिपय पर श्रधिफाधिक लोगों का ध्यान श्राफपित 
फरने के लिए, यद्द पत्र ही श्रधिक उपयुक्त था। २१ मार्च १८८८ ई० के 
'ह्न्दोस्वानी! में श्रीधर प्राठक को छुद सम्मन्धी चुनौती देते हुए, मिश्र जी ने 
लिखा फि उद्दूं के बीस बाइस छंदों को छोड़फर पड़ी बोली श्रन्य छंदो के लिए 
पूणतया अ्रनुपयुक्त ह। आप छुन्दार्णंय जैसी फोई भी पिंगल शास्त्र की पुस्तक 
लेकर बेठ जाइये श्लौर उसी 'हिन्दोस्तान? मे प्रत्येक छुद का 3दाइरण सदी 
बोली मे दीजिए श्र मैं ब्रजभाषा मे देता हूँ । देखिये कि फाव्योचित सरतता 
किसमें अधिफ मिलती दे । 


उनका दूसरा श्रारोप सड़ी बोली को मीरसता के सम्बन्ध में या । 
आरोप तो पुराना था पर कहने का ढग इछबार मिश्र जी ने, नया 
निफाला | उन्होंने कद्दा कि 'सड़ी बोली* व्रजभाप्रा फी बहिन! है | वह भी 


१- खड़ी बोछी और दुदूं के सम्बन्ध में प्रतापनारायण मिश्र की घारणा 
अ्रन्य बजभापा समर्थकों से भधिक स्पष्ट तथा वैज्ञानिक थो, उनकी शाय है 
“डदूँ का जन्‍म दिदलकी की खड़ी घोछी दी से हुआ है, भाया, गया, हुआ; दिया 
आदि क्रिया भरदी के नहीं हैं, उदूं के पढ्विले - मवइय संस्कृत या सस्क्ृत के 
अपभ श शब्दों के साथ बोले जाते थे और यही इमारी नायरी या आप को 


( १८९ ) 


उतनी ही प्राचीन है जितनी अजमाषा | , परन्तु ब्रजमापा में करिता छी गई 
ओर सड़ी बोली मे नहीं | इसका एक मान यही फारण है कि सड्टी योला 
में फाव्योचित सरसता और माघुर्य झ्रादि गुण ब्रजभापा फी अ्पद्धा महुत कम 
है। सड़ी बोली में कविता “शप्कोगृत्षस्तिएत्यप्रेर हो जायगी | 


उनफी तीसरी शिकायत यद्द थी कि सी बोली म फवियों की निरकु- 
शता विल्दुल पग्मु शो जाती है श्रोर उन्हें 'थ्रचरणा फो श्रायश्यफतानुमार 
4श्रचरज्ज! या प्रकृति? के लिये 'परकीतिः लिसने फी छूट नहीं मिलती । 
(ब्रजमापा में फर्ियों पो जा श्रतिशय निरकुशता मिल गई थी उससे भाषा का 
हुगंति दो गईं श्रौर उसी का विरोध फिया जा रहा था । फिर निरकुशता के 
लिए छूट मागना हास्पास्पद ही था )॥ इस पत्र के अन्त में प्रतापनारायण 
मिश्र के विरोध का स्व॒र फाफी नम्न हो गया दे श्रोर उन्होंने लिसा कि क्षमा 
अरें हम सई| हिन्दी के पिरोधी द्वोते तो द्वानि पर हानि सहके ब्राह्मण का 
सवादन क्यो फरते इसके कविता के माग की ** दागबेल श्राप डालिये, 
यथा सामरथ्य इस मी फक्‍र पत्थर डालते रहेगे। परन्तु कम्रिता इस भाषा 
की ब्जभाषा के देखे रूखी दोती है और होगी ।” 


इस प्रफार इस पत्र मे मुख्य विरोध छुन्द श्रीर फाव्यात्मफता फो ेकर 
ही किया गया । मिश्र जो फी छद संधी चुनीती स्तव्रीकार फरते हुए भ्रीधर 
पाठक ने तीन श्रप्नैंल १८८८ के 'हिन्दोस्तान” में लिखा कि हम श्राप की 
छुन्द रचना सम्बन्धी माग फो इपपूर्वक स्वीकार करते ह और इस 'हिन्दोस्तान, 
के रणखेत में सम्राम के देतु उद्यत हे पर याद रद्दे कि आपको भी ब्रजभाषा 
में जो छुल्द हम कहेंगे, बनाने पडेगें, यद्रपि हमारा मत यह है किजों 
छुन्द जिए भाषा में श्रच्छा बैठे उसी फो उस भाषा के लिये उपयुक्त समझना 





खड़ी थोछी का रूप है | मुसछमान छोगों ने अपने समझने को कैवछ सज्ञा- 
चाचऋ शायद मिला के इमारी दी खड़ी योझी का साम ठ्दूँ रख लिया है। 
अतः यह स्वयें सिद्ध है लि 'मागरी भाषा लवीन नहीं है पर कविता के 
उपयुक्त हो म द्वोने से आयें ने नहीं रक्‍्सी, यबनों ने अपने पिंगछ ( उरूज ) 
के अनुकूल देख क स्वीकृत कर छी ।' 

सं० मुबनेश्वर सिथ-- खड़ी योछी का जान्दोछनों पू० रेण। 


( १८६ ) 


चाहिये। श्राप की समझ में सड्डी हिन्दी में २१ या २२ से अधिफ छुन्द 
नहीं था सकते, श्रोर हम बीढ़ा उठाकर श्रधिफ नहीं तो २१ के ऊपर एक 
बिन्दी लगाकर इस मापा में छुन्द दिखला सकते हैं ।! 

पार्टफ जी ने वस्तुतः जो कुछ कटा उसे फरके भी दिसलाया ! हे फरवरी 
के 'हिन्दोस्तान? मे 'एफ अ्रनोखे शेलानी फी श्रनोसरी फद्दानी? पूर्णतया नये 
छुन्द में छुपी । ४ श्रप्नैल १८८८ के िन्दोस्तान! में उन्होंने ऋतु संहार का 
प्रीप्म बन संस्कृत से पढ़ी बोल। हिन्दी में वंशस्थ शलोर मालिनी इच्त मे 
श्रनूदित किया । दोनों छुन्दों फी पंक्तिया निम्नलिफित हैं।-- 


चश्चस्थ--'उखद गये निनके स्टणाछ् जाल हैं, तड़प रहीं मौन उड़े भराल हैं । 
मिड्टे परस्पर रण छो विशाल हैं, इसी से कौघड़ से मीन ताक हैं।? 
मालिनी-- 'गज्, भ्टगपति, नोछो गाय, भगिनि के तपकर | 
सुहद सम इकट्ट छोद् के यैर सारा। 
सअ्रधिक तच गई जी उन गु्फों से निकलकर | 
सुविपुल तटवांली शीघ्र नदियों को णाते" 


ओधर पाठफ ने इस प्रफार के अनुवादों और प्रयोगों द्वारा न केवल छंद 
सम्पन्धी श्रारोपों फा दी निराफरण किया बल्कि यद्द भी सिद्ध फर दिया कि 
अमशः श्रभ्यास द्वारा खड़ी बोली में भी फाव्योचित सरसता श्ावेगी | 
अपने पत्र के श्रन्त में उन्होंने कहा 'मिश्र जी | एफ बात वुम्दारे मुसारविन्द 
से ठीक उच्चरित हुई दे।| हम उसे मानते हैं श्रौर उसके फारण श्राप फो भी 
मानते है | श्रर्थात्‌ यद कि अच्छे फवि जिस भाषा फा चाहें गौरव घढा सफ्ते 
हूं। बस इस पर हम भीं “आ्रमी! कह के झगड़ा समाप्त फरते हैं ? 
' राधाचरण गोस्वामी ने २३ मार्च १६८८ के 'हिन्दोस्तानः में ही श्रपील 
फी था फि यह विषय स्तर साधारण है, इसके निर्णय के लिये सत्र प्िद्वानो 
पा मत लेना चाहिए | अतएव एफ सभा कविता विचारिणीः* नाम से 





१--संपादक--भुनेश्वः मिध--“खडी थोछीका सान्दोढन! पू० ७७-घ८ | 

* २३--इस सभा के सम्बन्ध में अयोध्या प्रसाद खश्नी ने कष्ठा था कि समा 

अभी नहीं हो सकती, मैं भपनी इन्नार पांच सौ पुस्तकें पद्चिके पश्चिमोत्तर देश 
मे विद्वानों को बांट दूँ तव सभा हो ।? ४ 


€ १८७ ) 


नियत हो !! इस सखस्प में पाठक जी ने अपने ४ अग्रेल याले पत्र में लिखा 
“समा इतना ह्वी कह सकेगी कि श्रमुक साधा श्रसुक मापा से ग्रधिक मीठी हैं 
पर यह सह सभाओं फ्री सामथ्य नहीं कि किसी भाषा में कविता बनने का 
निषेध कर सके शरीर लोगों फी प्रकृति प्रेरित पह्ृच्ि रोक सके । समा की क्या 
आपश्यक्रता है। शम पड़ी हिन्दी की फररिता फी तारीर करना लीजिये श्राप 
ही के फहने से बन्द फ़िये देते हैं ? * 4 


इन प्रमुस विद्वानों के श्रलावा सड़ी बोली के पिवाद में भाग लेने घालों 
में लप़नऊ के शियनाथ शर्मा मी उल्लेखनीय हैं ( श्राप ग्रधिफतर सार 
वानिधि? में इस विषय पर श्रपनी राय प्रकाशित फ्राते थे। श्रीधर पाठक ने 
उक्त पत्र को इस बात की सूचना दी कि ब्रजमापा और खड़ी बोलौ-पत्र 
सबधी लेस 'ट्विन्दोस्तान? में ही छुपे | श्रतः ३० सा्चे १८८८ के 'हिन्दोस्तान! 
में शर्मा णी छा एक लेख 'अ्जमाधा और नया प्र! माम से छुपा जिसफी 
झारम्मिफ पक्तियों --यह तो इम यारस्नार लिख चुके हेंफ़ि ब्रनभाषा के सम्मुस 
सड़ी बोली का पथ ब्रिल्कुल फीफा माद्म होता ६?-से प्रगट शोवा है कि 
शर्मा जी भी अजभाषा पी सरसता के ही प्रशठफ ये । उनके परत का उनके ही 
शब्दों में साराश इस प्रफार हैः-- 


* “उड़ी हिन्दी हमारी मापा है श्रौर उसकी उन्नति में हमारा गौरष है 
किन्तु इस त्िपय में वह प्रजमापाफी बराबरी नहीं कर सकती श्रौर इसलिये 
डस रूपफो फोई आवश्यफता नहों है! इरिह्चन्द्र के साथ अजभाषा की 
समातति बताना सवंथा भ्रम है ! अत भी उचम समस्या पूर्तियाँ अजमाषामें 
हो रही हैं।! इसके श्रलावा इस लेखमें मकोई नया तर्क है म कोई 
उपयोगी युक्ति । 

विदेशी विद्वानों में भारतीय भाषाओं के प्रकाड पित्त के रूप में प्रियसन 
फी परी प्रसिद्धि हो चुफी थी श्रौर उनके मत फा पिशेष मूल्य था। अतः 
अयोध्याध्रसाद खत्नीने उत्साह पूर्वक अपनी पुस्तिका मेजफर उस पर उनकी 
सम्मति माँगी । उच्र में उन्होंने लिखा कि दु"फ़ है मेसे सम्मति आपके 
लाम फी न होगी । घड़दी बोली में पद्म रचना फा प्रत्येक प्रयत्न श्रतफ्ल 





4--*खड़ी चोछी का क्रान्दोछनों वू० णुण ३ 
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डोगा । इस विपय्र पर कुछ वर्ष पूर्व दरिश्वन्द्र ने मलीमॉति त्िचार किया था। 

मैं उनके तकी फो ही सर्वथा उचित मानता हूँ" | बाद में अधिक लिखापढी 

'फरनेपर उन्होंने “लिखा फि मुझे दुःख है कि इतना पेंसा और श्रम एक 

व्रसम्भव कार्य के लिए मष्ट किया गया । में सी बोली कद के संबंधम अपने 

अ्रम्तिम निश्चय पर पहुँच चुका हूँ श्रत्र इस विषय पर कोई पत्र ब्यपद्गार मुमसे 
»' न फिया जाय । 


अयोध्यप्रासांद खत्री का _पत्र३-- 


प्रिय न, प्रतापनारायण मिश्र और शियनाथ शर्मा मुश्रादि ब्ज़माया के 
समर्थकों द्वारा भारतेग्दु दरिश्रन्द्र के फन के भ्राघार पर खड़ी बोली पद्म का 





+ -प्रियसंन के दो पत्र यहाँ उद्धृत/ऋर रहा हैँ-- 
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विरोध होता देख श्रयोध्या प्रसाद सत्री ने मारतेन्दु के उस कथन का भी 
मिराफ्रण श्रावश्यक समझा और ८ अ्रप्रैल १८८८ के द्विन्दोस्तानः में उन्होने 
एक अ्गरवाले के मत पर एक खत्री फी समालोचना नामक लेप फा आरम्भ 
करते हुए लिखा ह्लि ब्रजमाया कविता के पत्षगती याद दस्थ्रिन्द को दुद्ाई 
देते हूं इसलिये बाबू इरिश्चन्द्र के बचन का सडन होना आवश्यक है। बाबू 
हरिश्चन्द्र ईइबर नहीं थे। उनको शब्दशात्र ( फीलालोजा ) का कुछ भी 
योध नहीं था। यदि पीलालोजो का ज्ञान होता ता सढ़ी बोली में पथ 
रचना नहीं दो सनी दे ऐसा नहीं फदते ? है 


सत्नीजी ने अपने पत्र में फटा कि दरिश्चन्द्र ने सड्ठी बोली प्र फा 
इसलिये विरोध फ्या कि इसफी क्रियाएँ दी्ष द्वोती हैं ता दीर्ष फो हस्त 
करने फी छूट तो वैसे ही कर्ियों को भ्रात्त दे । दूसरे वे स्वयथरिसा? उपनाम 
से गद्दी बोलो में फवितायें फरते ये श्रौर सड़ी प्ोली फी मौलबी सूाइल के 
फरि अनीस! फी उत्तम करि मानते थे । उनका सम्पूर्ण गद्य साहित्य सड़ी 
त्रोली के मुशी स्टाइल में है श्रौर उनके हिन्दी व्याफरण से भी पिद्ध होता है 
फि वह ब्रजमापा का नहीं बब्कि प्रडढ़ी नोली फा व्याफरण है। उनकी भाषा 
में भी शरती पारसी के पर्योत्त योग मिलते हैं । ये सब यातें सिद्ध फरती हैं 
कि थे स्वथ मुशी स्टाइल के लेसफ थे फ्रि भी न जाने क्यों उन्होंने खड़ी 
जाली प्र फा पिरोध क्या । रह्दी छुद फी बात, सो स्टाइल श्रीर पिंगल दो 
मित्र भिन्न वल्त॒ हैं| भाइकेल ने श्रग्नेजी छद ( ब्लैंफ बस ) का बंगला भाषा 
में प्रयोग क्रिया | इससे माया की फोई क्षति नहीं हुई फिर यह्द भ्रावश्यक्र भी 
नहीं कि सड्ठी नोली फी हर शेली में ससक्त के परिगल फा ही व्यपद्धार 
क्या जाय | 


शिप्नाथ शर्मा फा उल्लेस फरते हुए खनी ने श्रागे लिखा फ़ि उनका 
यह फहना गलत दे कि अ्र्ी मी अजमाया में उच्तम काव्यरचना दो रही दे 
यल्कि पाठफ जी फा यह मत ही सत्य है कि इरिश्चन्द्र के साथ ब्रजमापा पद्य 
फा झनन्‍्त समझा चाएंदिये। जैन मतावल्म्री, छमी तक हिल्दुस्तान आए 
एसिया के अन्य देशों में मौजूद दें इससे क्या । हिन्दूधर्म के इतिहास में जैन 
धर्म के बाद शकराचार्य का रिपामेशन हिन्दू धर्म का नयौन फाल नहीं 
माना जायगा | उन्होंने पाठक जी के काल विभाजन के सम्बन्ध में भी अपने 


( १६० ) 


उसी पतन में विचार फरते हुए. लिसा कि 'मेरी समझ में हिन्दी के कई फाल 
माने जा सकते हँ। परन्तु गव्नमेन्ट भेद से तीन फाल माने जायेंगे श्र 
प्रत्येक गयन॑मेन्‍्ट में फिर कई फाल माने जा सकते हैं | हिन्दू पीरियड, मोहम्म- 
डम पीरियड और इग्लिश पीरियड; ये फाल राज्य ओर जाति के फारण हैं| 
पाठक जी फो सड़ी बोली का तीन काल इग्लिश पीरियड में मानना चाहिये- 
१--लब्लछू लाल फी हिन्दी २--राजा शिव प्रसाद फी हिन्दी और बाबू 
इदरिस्चन्द्र की हिन्दी श्रोर ३--पंडित श्रीधर पाठफ फी हिन्दी । १ ले फ़ाल' 
फी हिन्दी जो उद्‌' का. ब्राह्मण कृत संस्कार है श्रर्थात्‌ तुलसी सोना मुंद्द में 
लेकर लल्द जी ने झठी जब्ान में प्रेमसागर लिखा है शोर पद्य ब्रजमापा का 
है | २ रे काल की हिन्दी मे फारसी श्रररी के शब्द आये हैं और पद ब्रज- 
भाषा के ही रहे | ३ रे काल फी हिन्दी में पद्य क्री भापा पाठक जी ने सड़ी 
बोली फर देने फी चेष्ट की है. और यह श्राशा हैं फि हो जायगी। श्रयोध्या 
प्रसाद का ( मेरा ) सड़ी बोली का पद्म इसका फारण है? |! 


/ माल विभाजन के विषय फो लेफ्र श्रीधर पाठक औ्रौर सनी जी में बहुत 
समय तफ मतभेद चलता रहा । खन्नी जी ने इस सम्पन्ध में श्रनेक पन श्रौर 
छेस़ छुपवाकर बाटे श्रौर फह्ठा फि पाठक जी का फाल विभाजन श्रपूर्ण है। 
पाठक जी ने विशेष विवाद होने पर एक व्यक्तिगत पत्र में लिखा हमारे 
निकट फाल निर्णय गौण विषय है ।' 


भारतेंदु इरिश्चन्द्र का परिरोध फरते हुए सजीजी ने लेस का जो शीपक 
दिया--एफ अगरवाले के मत पर एफ खनी की समालोचना? बह शीर्षफ भी 
फम साथंक नहीं है। श्रगरवाले प्रायः सभी ब्रजमापषा के समर्थक ये । फारण 
यह है कि श्रधिकाश श्रगरवाले वक्लभ संप्रदाय ( गोपाल मंदिर ) के अनुयायी 
थे। और ब्जमापा उनकी धार्मिक एवं साप्रदायिक भाषा थी । इस घार्मिकता 
ओर साप्रदायिकता के फारण भी श्रगरवालो फा ब्रजमाषा के प्रति विशेष 
पक्ष्प्रात था श्र उस पक्षपात के फारण ये सड़ी बोली फी उपयोगिता और 





१--खड़ी धोकी का आन्दोछन! घु० २१-२२ ॥ 
३--देखिये ना० प्रचारिणी काशो के इस्तलिखित पत्रों का यंदछ न० हे 
पन्र सल्या ९७३ | 


€ शै६१ ) 


उसके महत्व फो नहीं समझने थे | दूसरी ओर सनी पंजाब के रहने वाले ये 
ओर सरफारी नौकरियों मे ये जिनका उर्दू से विशेष संग्रंध था। शछु वे 
ब्रजभाषा फी अपेक्षा सड़ी हिन्दी को पिशेष महत्व देते थे। न्रजभापा और 
सद्ठीबोली के श्राग्दोलन के पीछे ये घार्मिक और सामाजिक फारण मी हो 
सकते हैं । 
शड्डी घोक्नी दिन्दी के प्रति सन्नी ज्ञी की सेवायें-- 

अयोध्याप्रसाद सन्नी ने सड़ी बोली के प्रचार के लिए अपूर्व त्याग और 
परिश्रम किया | उनके जीवनी लेसफ पुरुषोचमप्रसाद शर्मा ने लिसा है कि 
सदी बोली के प्रचार के लिए. आपने इतना द्रव्य सर्च किया कि राजा महा- 
राजा भी कम करते हैं | 'चम्पारन चढद्विका! में बाबू साहब ने सूचना दी थी 
कि जो औरामचन्द का यश वर्णन सड़ी बोली पद्च में करेगः उसे अति वय 
१०) पुरस्फार दिया जायेगा" । 

खड़ी बोली फी मुंशीस्टाइल ( हिन्दुस्तानी ) का एफ व्याफरण उन्होंने 
(हिन्दी व्याफरण” नाम से लिसा और यद्द सिद्ध करने के लिए, कि हिन्दुस्तानी 
में जो यापनी शब्द, दे दे भी अधिकतर सस्क्ृत मूल से पिफिसित हैं और उन्हे 
विदेशी नहीं समझना चाहिये उन्होंने संस्कृत जनित जावनी शब्द संग्रह” 
मामफ एफ पोश अन्थ सन्‌ १८७७ में प्रकाशित फ्राया। खड़ी बोली के 
लिए उपयुक्त छन्दों फा अ्रमाव देखकर सब्‌ १८८७ में उन्होंने उदू छदो 
का सकेत देने के लिए; 'मौलवीस्टाइल की हिंदी का छुल्द भेद” प्रफाशित 
कराया | इन समी पुस्तकों द्वारा उन्होंने अपने उन्हीं दो मूल सिद्धति का 
प्रतिपादन किया है. कि खदी बोली और अनभाषा दो मित्र भिन्न भाषायें हैं 
तथा डबू' श्रौर पड्ो गोली में फोई अतर नहीं है । 

खड़ी बोली का प्रचार फरने के लिए उन्होंने 'खड़ो बोली नाम से एक 
प्र भी निफालने फा प्रयत्त किया था* | खड़ी बोली पत्र के सम्बन्ध में 





4--पुरुषोत्तम--अयोध्याप्रसाद खत्री” सरस्वती मा्च १६०५ । 
+२--२६ फ़रवरी १९०१ के अपने पत्र में खब्ी भी में बादू श्यामसुन्दर 
दास को छिखा था 'मेरा इरादा एक नहों, स्तीन पत्र निडाछने का है ( ३ ) 
खड़ी बोछी ( २) भदाकती हिन्दी ( ३ ) तिहुँता *"* 
(६ नागरीप्रदारिणी समा; पत्र संमह, बदछ सं? हे प्॑न संद्या ९४७ )। 


( १६२ ) 


विविध पतरयनिकाओं में जो आन्दोलन हुआ उसका एक चुना हुआ संग्रह 
भी उन्होंने प्रफाशित कराना चाह्टा था जिसे “पड़ी बोली आन्दोलन! नाम 
से भुवनेश्वर मिश्र ने संपादित करके छुप्ाया। इन पत्रों के संफ्लन फा 
सुझाव भीधर पाठक ने दिया था* शोर फट्टा कि सत्र पत एक साथ ही सड़ी 
बोली पत्रिषा के प्रथम श्रक में निकले | पत्रिका तो नहीं प्रकाशित हो सकी 
परन्तु वे पत्र पुस्तकाफार छुपे | 

सड्डी बोली ( हिन्दुस्तानी ) का प्रचार फरना ही स्त्री ने अपने जीवन 
पा उद्देश्य बना लिया था। इसके विरुद्ध जद् कुछ भी किसी ने छापा था 
माषशण दिया शाप तुस्‍न्त अपने श्रान्दोलन का पूरी फाइल भेज+र शाख्रार्थ 
फरने पो तैयार हो जाते ये। वे हिन्दी भाषा पा एफ क्मयद्ध इतिद्वास भी 
छूपाना चाइते थे और पर्यात मसाला भी इफ्ट्टा फर झुके थे परन्तु फई 
कारणों से उसे पूरा न कर सके । सड़ी बोली के प्रसिद्ध कवि श्रौर समर्थक 
आधर पाठक को, जय वे श्रावप्शी फ्मीशन के साथ मुजस्परपुर गये थे, 
सती जी ने 'एट्रेंस! दिया ! इसके अलावा श्रनेक पतन, पुस्तक, प्रकीर्णक धर 
मेमो आ्रादि उन्होंने सड्टी बोली श्रीर नागरी लिपि के प्रचारार्थ प्रकाशित 
फ्राये। श्रपने सम्पूर्ण जीवन परी कमाई उन्दोने श्रप्ने इस सिशन के लिएए 
उत्सग कर दिया । पिर भी उन्हें श्राशानुरूप सफलता नहीं मिली | श्रान्दोलन 
में उमके एक प्रध्ुण्त सद्ायक चन्द्रशेसरवर मिश्र ने लिखा है कि उनके श्रपूर्य 
त्याग और परिश्रम के बाद भी न तो उनके श्रधिक समर्थक हुए श्र न काम 
लायक श्रधिफ रचनायें ही मिल सकी । दिद्दार के बाहर श्रीधर पाठक श्रौर 


१--( आगरा २८ फावरी १६०१ फो ) शीघर पाठक मे अपने निजो पत्र 
में खतन्री मी को छिखा? *" * ->नयदि आप खड़ी द्विन्दी नाम्र का पन्न निडा्े 
ता पहली संस्या में बद छेख ज्यों के रया छापने चाहिये जो सन्‌ ३८८८ से 
१८९० वा ९१ तक 'हिन्दोस्ताना आदि पन्नों में छपे थे। वही, पश्र 
सरया १९४७१ 

२--भारत मित्र में 'सान्त्वना! श्ीपे् से निम्तकिखित विज्ञापन निश्चछा- 
ट्टल्दोश्तान भादि एश्र में. खबें बोली एथ के विएय में सन ३४८) १८४4४ 
वा ८९ में ज्ञो भानदोरन भौर पिदाद के सब पत्र छपे थे, पुस्तक्ाधार में सब 
छप रह्दे हैं ।? ल्‍ 

चड्डी पत्र संख्या १५०१ । ३ 





( १६३ ) 


एकाघ ऐसे ही उिचारवान व्यक्तियों को छोड़कर अधिकतर उनका पिरोध हो 
हुआ | इस श्रार्थिक क्षति और श्रत्य सक्‍लता से हतोत्साहित होकर सन्‌ 
१८६० तक गाते अआ्ाते उन्होंने एक तरह से श्रपनी साहित्यिक कार्यवाही 
स्थगित क्र दी" | फ्रीत्र दस वर्ष पाद सन्‌ १९०१ के आ्रासगास उन्होंने पुना 
अपनी भाषा विपयक फार्ययाही श्रारम्म की | श्यामसुदर दास के (हिंदी मापा 
का सक्तित इतिहास! में स्त्री जो ने अपने सुधार का उल्लेस चाह, इस पर 
रैताममुद्र दास ने उन्हें लिणा 'यह जानकर पिशेष आनन्द हुआ कि खड़ी 
गोली श्रथवा हिन्दी कय्रिता पर आपका ध्यान पुनः गयारे |? स्पष्ट है कि 
झसफ्लताओं से निराश होकर खनी जी ने १८६० के बाद १६०० तक के 
लिए, साहित्यिक कार्यों से सस्यास सा ले लिया था। सादित्यिफों फी भाषा 
सनधी श्रालोचना श्रौर उनसे पत्र व्यवहार श्रादि उन्होंने १६०१ से पुनः 
आरम्म क्रिया परन्तु जनवरी १९०५ में उनका देहान्त हो गया श्रौर कई 
योजनाएं प्रधूरी द्वी रह गईं | 
खडी बोली पद्म के अन्य समर्थक 

चड्डी नोली श्रान्दोलन में श्रयोध्या प्रसाठ प्री को विद्वार के याहर उहुत 
थोड़ी सफ्लता भिली और नहुत कम सद्दायक मिले। उनके मुख्य सहायफ 





१--यद्द पढ़कर दुख हुआ ४ आप को खड़ी हिन्दी के समपन्ध में द्वृष्य 
द्वामि उठानी पढ़ी । द्वानि मैंने भी उठाई है। इसी से सम्बन्ध तोड़ दिया 
था | दिन्दी के जानने मानने पाऐे बहुत नहीं हैं. यद्दी इसका कारण है ।' घद्दी 
प्रश्न संस्या ९४७ | 

उक्त पत्र थ्रीघर पाठक ने २८ फ़रवरी $९०१ में भयोध्य अ्राद सप्रीशों 
लिखा था। पाठक ज्ञी मे $७ फरवरी ९०१ को पन्‍नी गली आग से पक 
अन्य पत्न में खन्नी जा को दिखा था-- 

पाप को कोई नहीं भूछा, पर आप इतने दिनों तह द्विन्दी को कैसे भूले 
रहे ! इर्प है कि हिन्दी के प्रम ने आप के वित्त में पुनः स्थान पाया।? 

चट्दी पन्न सखया ६४७ | 

२--चबह्दी पश्न सहया ९४७ । 

श्र 


€ (६४) 


चन्द्रशेपरपर मिश्र, भुयनेदयर मिश्र, बलराम मिश्र सम्पादक चिम्पारन चढ्रिका 
केशव राम भदद सम्शदक विहाखन्थु समी फिहार के ये । उनके श्ान्दोलन 
के फ्लस्परूप पड़ी बोली में कविता करने वाले मुजस्परपुर निवासी लक्ष्मी 
असाद,; पदना नियासी महेशनारायण और रायसोहन लालण्थ्रादि फो छोड़- 
कर जिनकी प्र रचनायें 'सह्टी बोली का पद्म” में सम्रहीत हैं, इरतहाय लाल; 
चम्द्रशेसरधर मिश्र श्रादि भी ब्रिहार के ही थे ) हरसह्याय लाल पिहारी ग्रेजुएट 
और दरभंगा में सेय्लिमेन्ट ग्राकिसर थे। श्राप सड़ी घोली के कवि और 
खड़ी बोली पद्य के समर्थक थे ग्रापमे 'शऊरुतला? का सड़ी श्ोली में (हिंदी 
शऊु तला! नाम से श्रतुवाद किया था । अचल पराक्रम' नामक एक नाटक 
भी श्रापने खड़ी बोली में दिसा था । 

चन्द्रशेसरधर मिश्र ने चठुर्थ साहिय सम्मेलन भागलपुर में एफ नित्रन्ध 
पह॒दी में पद्म साहित्य! शीपंक से पढा था | उसमे शआआपने कट्दा है कि ३० बर्ष 
पूर्व जय श्रयोध्या प्रसाद खब्ी ने सड़ी बोली पद के लिये श्रान्दोलन किया 
था तंत्र वे ख्वये, भुवनेश्वर सिश्र दरभंगा और श्रीधर पाठक उनके प्रमुस 
सहायक थे । मिश्र जी सड़ीं वोली के कयि भी थे। “वर्षा वर्णन! तथा “सती! 
भामक दो सड्ठी बोली के काव्य श्राप के प्रकाशित मी हुए। इनका जिक 
आपने अपने उक्त ले में भी किया ६१ । प्िद्वारतनन्ध के सम्पादक केशवराम 





१--इरसद्दाय छाछ ने ९-३-१९०१ को एक पन्न खन्नी के साम लिखा था 
जिससे उक्त कथन फा समर्थन होता है-- 

+,,., ७५ ०-९६ शक] 8070 ए0०० 9769880800ए 60.88 0 गाए 
548७७) एग०रएशाएं ग्रापे “पाती 526प7०४४७१, ॥86 50 
३8 पएथए१8 055९९. प्रव्यांगदोए ता पधाछ 0पताव७ 8007ए 0 
छि्गैदंक छिऐैपो8 078९8 फेड्आतेएर, 7॥8 360०5वे 75 & 
४७०७ एचय५धणा ए (6 दिशाडदा6 डिशच्धाशो 8, ए0७7568 
ई०ए एश:82 &00 ए97039 407 [97098...... . . -” 

बही; पन्र सख्या ९४७ | 

३--४/० सुधोरद्व ने भएनी पुस्तक “हिंदी कविता में युयातर में तत्का- 
छीन कवियों के साथ चन्द्रशेखरघर प्रिथ्च का केवछ नामोल्लेख किया है वह 
भो आचाये शुक्ल जी के आप प्रमाण पर। परन्तु नागरी प्रचारिणी सभा के 
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भट्ट की भापा नीति पर पहिले लिखा जा चुका है। वे हिन्दुस्तानो के प्रबल 
समर्थक ये | उनके पत्र की भाषा को लेकर 'सारमुधानिधि' से क्षाफ़ी पिय्राद 
चला था | उन्होने कुछ फंठकल सड़ी बोली फी प्र रचनायें मी की। 
इनमें श्रधिकतर उ्ँ के छुंदी का प्रयोग हुआ है । श्रत॒कात छंद में भो थ्रापने 
कुछ पद्र लिखे । ऐ 

ब्रिहार के बाहर रहने वाले कवियों में श्रीधर पाठक को छोड़कर 
इंशाश्रल्ला पा, दरिशचंद्र, इल्ताफ हुसेन, अंत्रिका दच व्यास फी रचनायें 
खड़ी घोली का पव! में संग्रहीत है। इनमें से इंशा और इरिशर्च॑द्र का 
खत्री के श्रान्दोलन से कोई संबंध नहीं है। उन लोगों ने इनसे पूर्व ही 
अपनी पद्म रचनायें को थी । इल्ताफ हुसेन दिल्‍ली निवासी थे। उनके लिए 
सढ़ी वॉली में पथ रचना करना विव्छुल्ष स्पाभाविक था | अ्रत्रिंका दत्त 
व्यास स्व भी बहुत स्ततंत्र एवं प्रगतिशील विचारों वाले प्रतिभाशाली 





इस्तलिखित पत्र सम्रह में स्त्री के नाम छिखा गाया उनका एक पश्च६- 
३-१९०१ का सुरक्षित है मिससे स्पष्ट होता दे कि वे खड़ी बोली पथ के प्रेमी 
और खग्री जो के समर्थक थे । पत्र की कुछ पंक्तियों निम्नलिखित हैं--« 
८४.*००००*- पत्र खड़ी बोली की पधाननति के अथे निकालें बढ़ी प्रसन्‍नता 
को वात है । मैं अवश्य सद्दाय्य लेख द्वारा यूगा *००** 
चबद्दी पन्र सडया ६४७। 
4--मह्द जो के दो पडार के छंदों के नहूने नौचे दिये जा रहे हैं-- 
० प्षेद्र भीर बकरी शेर और चीते, 
तेरे मिलछाये है सब जोते । 
नयम दिये और कुछ न दिखाया, 
दांत दिये और कुछ न चपाया ।? 
द्रेशवराम मद दिंदी ठयाकरण! प्र० सं० विह्ाारबन्धु प्रेस ४० इ२। 
२--भतुकात छन्‍्दू--'भूछे से जो इम नाम लें तो रुक वे कहें यो- 
“इस माम को कमर लो ।' 
फिर उसमें जो रुक जाइये तो झट से कट्टना 
“बस देस लियी चाहत ॥* 
बद्दी ए० ६२ । 
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पिद्ाम थे। उद्देने साड़ी बोली मे एक अपूर्ण प्रभघ फ्राव्य 'फ्स पधा 
अनुपात छुदो में लिया | इसके अलाया उन्होंने इुछ रद रचनायें भी पी 
जिनका नमूना पहले दिया जा चुफा हे। 

विहार के शहर रहने वाढे सड़ी गोली के एक श्रत्य फि गोपिन्द 
प्रसाद पी सूचना मिली है। श्राप गठपानल के प्रेतुयेट थे श्रौर जाति के 
गौड़ ब्राह्मण । शापने 'पारनेल! फप्रि के इरमिठ फा साड़ी जोली में प्मानुयाद 
किया था| श्राप सह्ढी गोल्ली पय के प्रशसक श्रौर करि ये | श्रयक्री सड़ी 
बोली फी छुछ पद्र रचनाएं चरारन चद्धिका! में प्रकाशित हुई थीं ।१ इनके 
अलावा तत्कालीन कसी उल्लछेग्पनीय फत्रि फा पता नहीं चलता | साराश 
यह कि सड़ी चोली आन्दोलन के प्रथम उत्थान म उसके प्रति जो भी उत्साह 
देखा जाता है वह अ्रधिफ्तर पत्चिमोत्तर प्रदेश के याहर केयल विहार 
प्रात में। 

विद्वार में सड़ी बोली या प्रड़ो प्ोली की मु्शी स्टाइल (हिंदुस्तानी) के 
प्रति उत्साह फा सम्से बड़ा फारण यह था कि पह प्रात ब्रजभापा के क्षेत्र से 
काफी दूर है शरीर वहा वालो फे लिये अजमापा फी फविता ऋमशः दुर्मोद होती 
जा रही थी। परत पड़ी गोली का थ्रचार पिद्ार में पिमिन्न फारणों से दिन 
दिन नढ रहद्दा था। तिद्वार के फायस्थ और मुसलमान मुसलमानी फाल से 
ही पारसी श्रौर उर्दू से श्रभ्यस्त थे। फस्यनी सरफार के शासन फाल भे दूं 
हिंदुस्‍्ताना के नाम से प्िहार फ्री फ्चहरियों शीर प्रठशालाओं में प्रचलित 
हो गई थी। सदी बोली ध्रादोलन के चार पाच बय्यपू्य ही ( १८८१) 
विद्वार में फायस्थों की नारी ( क्षैथी ) हा प्रचार हुआ और डदूं कैथी 
लिगि से हिन्दुस्तानी के नाम से सर्यत व्ययद्वत होने लगी। अ्रतः पिद्वार के 
श्रधिफ्तर शिक्षितों, साहिलिफों, पत्रफारों और फर्मचारिया में हिन्दुस्तानी 
ह्वी शिष्द भाषा के रूर मं पचलित थी। अतः रिद्वर भे दिन्डुस्तानी के लिये 
आग्रह स्याभाविक था परतु परिचमोत्तर प्रदेश मे उतका विरोध हुआ । 


पश्चिमोत्तर प्रदेश में सदी के प्रयत्तो के विरोध का कारण 
जिस समय दिद्वार में कैयी लिपी में उर्दू का हिंदुस्तानी के माम छे 








६-देखिये ध्ांघर पाक का पत्र-दिनाक २८-२-१६०१ वही पम्र सय्यः 
ढुडज 
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अचार बढ रहा था उस समप पश्चिमोत्तर मदेश की स्थिति पूर्यतया मिन्न थी [ 
यद्दा पर नागरी लिरि के लिये जोरदार श्रान्दोलन चल रद्दा था | मुसलमार्नो 
को श्रोर से हिंदी भाषा और नागरी लिगिे का विरोध हिंदी प्रेमियों फो 
असहय हो रहा था | जातीयता की भावना उम्र रूप धारण पर रही थी। 
उर्दू हिन्दी मिश्रित भाषा या हिंदुस्तानी फा समंथन करने के फारण राजा शिंत 
प्रसाद भी अपनी लोकप्रियता सोते जा रहे थे। नयोदित राष्ट्रीयता में जातीयता 
की प्रवृत्ति प्रबल थी | हिंदू, हिंदी, हिंदुस्तान फी माग बटरही थी । मुसल- 
मानी सभ्यता सादित्य श्रौर भाषा का यिरोध हो रहा था । हरिश्चंद्र फा 
उर्दू पा स्थापा! निकल चुका था | फ्तद्गढ पंच मे हिंदी के प्रिरद्ध एक 
झेस लिया, बस प्रतापनारायभ मिश्र उसके प्लंडन में जुट गये श्र अपने 
पतन 'त्राह्मण! में हिंदी के समर्थन में श्रनेक लेखों की भी लगा दी | ऐसी 
स्थिति में पश्चिमोत्तर प्रदेश उदृ' या उससे रंचमानर भी संय्ंघ रफने 
याली दिंदुस्तानों शैली को क्दाय्रि नहीं पसन्द फर सकता था। यहाँतों 
मुसलमानी संसर्ग के फारण ब्रहुत पहले से सड़ी बोली काव्य भाषा के लिए 
परित्याय्य मानी जाचुकी थी। फिर पड़ी घोली फी मुंशी ह्टाइल फा 
समर्थन किस प्रकार किया जा सरुता था। फनी ने स्वयं लिखा था कि 
कई उर्दू पद् फो लड़ी बोली का पद्र मानता हूँ। ( परंद ) यह लोफ पिरुद 
है। बहुत कम पिद्वानों से इस विषय में मेरी राय मिलती है ।? वस्तुतः राजा 
शिवप्रसाद को छोड़कर पश्चिमोत्तर प्रदेष फा फोई भी मास्य पिद्याम सत्री 
जी फी भाषा नीति से सहमत नहीं था | इरिश्चंद्र तथा उनके मंडल के लोगों 
फा छिद्धान्त ही था थरयन संसरण जात दोप गन हमसे छूटे ।! उर्दू श्रौर 
उसका श्राशिका साहित्य उसी ययन समर्ग-जात-दोष के श्रंतगंत माना 
गया था। 


सभी जी के सिद्धान्त और उसके प्रचार में ही प्िरोध का कारण उपस्थित 
था यदि उन्होंने कदम होता कि बजमापा सम में नहीं थ्राती श्रत। बोलचाल 
की सड़ी बोलीं या उसकी मुश्ी स्टाइल में ही पश् रचना उचित ह तो 
सम्भरतः इतना यिरोच न होता ! परखु ब्रजयावा को पत्य क्षेत्र से श्ललग 
परने की बात ने ब्रजभाषा प्रेमियों को छुब्ध कर दिया। उन लोगों ने 
मे केउल सतक्कतापूयक ब्रजमापा पय्र का समर्थन ही शुरू किया बल्कि सई- 
बोली प्र का अनावश्यक पिरोध भी । भारतेन्दु इरिश्चन्द्र बसलभ 
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सम्पदाय से सम्रद्ध राधा-कृष्ण के रसिक प्रेमी श्रीर सामतयादी पीटी से सम्सद्ध 
छत्ति थे अतः प्रजमापा के प्रति उनफा झुकाय स्वामात्रिक था। फिर भी 
उन्होंने सड्ही गोली को पत्र में स्थान देने के लिय यथासम्मप्र प्रयक्ष प्रारम्म 
क्या या और जातीय सगीतों, नाटकों श्रोर श्रन्य स्कुठ रचनाश्ना में खड़ी 
योली पद्म का प्रयोग भी किया था | इतना सन होते हुए भी सनीजी ने 
पड़ी पोली पद! की भूमिका में उसका स्प्रे रिरोधा घोषित कर दिया 
श्रौर उनके मत का आलोचना भी अ्गरपाछे 'त्रौर सत्री के श्राधार पर वी। 
यह यरात हिन्दी के तत्कालीन साहिब्यिका का नहुत सली। भारतेनदु 
पश्चिमोत्तर प्रदेश के ही भही यरन्‌ सम्पूण हिन्दी भाषा क्षेत्र के श्रत्यन्त लोक- 
प्रिय कि और साहित्यिक थे । सड़ीयोली प्र के प्रकाशन से कुछ दी वर्ष 
पूर्व उनकी श्रसामयिक मृत्यु हुईं था श्रौर उस समय उनके प्रति कझणा- 
मिश्रित श्रद्धा का भाय प्रस्येक हिन्दी प्रेमी के दृदय में नछाया हुआ था । 
गतापनारायणु मिश्र, राधाचरण गोस्ममी तो उनके व्यक्तित्म से श्रतिशय 
प्रमापित तथा पनिष्ट मित्री मे थे। उन लोगों को दृरिश्चन्द्र श्रीर ब्रजमापा 
फा पिरोध क्सि प्रकार सह्य हो सम्ता था १ श्रगरप्राले और सभी का जो 
पियाद हरिश्चन्द्र युग मे चला था उसकी कक्‍्टुता को उनके भरने के याद 
एन. प्रकट करना प्रयाछ्धित था । यही कारस दे कि खन्री ने जन बजभाषा 
ओर हरिश्वन्द्र फा यिरोध किया तो उनके भक्त प्रतापनारायण मिश्र श्रौर 
ब्रजभूमि के प्रमुफ्त साहित्यकार तथा वैप्णय सम्प्रदाय के महन्त गोस्वामी 
राधाचरण ने डट कर सढ़ीनोली फा पिरोध क्या। पिर प्रार्चीनता का 
मोह तो द्वोता ही दहे। एज़ाएक कसी चिर परिचित वस्ठ को छोड़ कर 
पूंतया नयी नीज पो अहरा करने की मनोवैशानिक हिंचक यहा भी दिसाई 
देती है | पश्चिमोत्तर प्रदेश तो वैश् भी नहुत सोच समभकर ही नप्रीनता 
पा स्पागत करता है | 


इसका यह कदायि श्रर्थ नही क्रि राधाचरण गोस्वामी और प्रताप- 
नारायण मिश्र जैसे लोग रुढियादी थे। इन लोगों ने हर प्रकार की 
प्रगति और आ्रायश्यक नवीनता का जी स्लोल कर स्वागत किया, रूढियों का 
विरोध किया श्रौर स्वयम्र्‌ सड़ीयोली में कपरितायें भी कीं। प्रतापनारायण ने 
मौलपी स्टाइल मे बरहमन? भाम से तमाम रचनायें कीं! उनका 'संगीत 
शाउतल' पड़ी बोली का गीतिस्पफक है। राधाचरण गोस्वामी ने श्रपने 
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प्रहमनों द्वारा पंडों और महंतों के कुकत्यों और प्रन्य सामाजिक कुरौतियों 
पर ब्यंग किया तथा अयने माठकों और श्रनूदित उपत्यार्मों द्वारा नव्रीनता का 
हिन्दी साहित्य में संचार किया। साथ ही ब्जजमापा मिश्रित सड़ीयोली में स्फुद 
पद्य भी लिसा | भारत सगीत से उनवी सड़ीनोली कप्रिता का एक उदाहरण 
नीचे दिया जा रहा है-- 

मरत भरत को साख सभो जन भरत संड के चासी हैं। 

कोने यज्ञ भनेक अलौकिक दई दक्षिणा खासी हैं। 

पालो प्रजा युत्र पुत्री सब पअ्पटो शुभ रण रासी हैं। 

राधाचरण नाम जिन कैसे विदित खड अधनासी हैं 


इरिस्चमस्द्न मडल के अत्य करियो में चौधरी श्रेमपन और राधाशष्ण दास 
आदि ने भी थोड़ी बहुत सड़ोयोली में कपितायें फी। सड़ीनोली गद्य फी 
दिनदूनी रात चौगुनी उन्नति हो रही थी, यह कसी प्रकार संभव नहीं था 
कि पद्म वी भाषा पर गद्य भाषा या प्रमाय ने पड़ता । जहा किसी भी ननीन 
भाव फो पद्मवद्ध करने का अ्रवसर शझ्रादा था वहां अधिकतर सड्ठी नोली का 
ही प्रयोग किया जाने लगा था ! ऐ्िर भी इरिश्चस्द्र और उनके सहयोगियों 
द्वारा साहित्य के एक श्रंग-गय्य में ही खड़ी धोली की स्थापना हो सर्की थी। 
पद्म में उसका पिरल प्रयोग हुआ बल्कि जियाद काल में उसका कापी विरोध 
क्या गया। उसे समय पश्चिमोत्तर प्रदेश में सढ़ी बोली पद्र के एक 
भात्र समर्थक श्रीधर पाठ दिखाई पड़ते हैं। 


सड्दीबोली पय फे लिए श्रीधर पाठक फी सेवायें 


जिस समय पिहार के बाहर सड़ी बोली के बहुत थोडे से समर्थक थे उस 
समय भ्रीघर पाठक फी सत्रल छेखनी ने खड़ी बोली पत्र फो समसे बड़ा संभल 
दिया। उन्होंने न केपल सिद्धात रूप से खड़ी बोली पद्य का समर्थन किया 
बल्कि सदी बोली की मनोदर एवनाश्रों द्वारा रिरोधियों को निमच॒र कर 
दिया | सही बोली आन्दोलन फो 'एकातरासी योगी! से बड़ा उल मिला* ) 





१--इरिश्चन्द्र चद्धिका भ्रषिक शुक्छ सें० १९३६ कहा ६ किरण १० । 
२--'अयोध्याप्रसाद खन्नी ने जो “खड़ी बोली का आन्दोझना! का झंडा 
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इसके याद ही उन्होंने 'जगतसचाई सार! नाम की एक अन्य मौलिफ पय 
रचना यड्ी प्रयाहपूर्ण एवं सरस खड्डी बोली मे प्रस्तुत फी । इसके सम्यन्ध म 
मिश्रयन्धुश्रों ने लिसा था कि 'सड़ी वोली में तो ऐसे गिलक्षण वर्सन अ्रयतक 
बने ही न होंगे, पर ब्जजमापा में भी इसके जोड़ पहुत न मिलेंगे* | 


खड़ी बोली पद्च के प्रति श्रीधर पाठक का प्रेम अयोध्या प्रसाद सत्री क 
आम्दोलन फा फल नहीं था और न वे सत्री क भाषा सम्बन्धी सिद्धात से हा 
सहमत ये । उन्होंने सनी की प्रिय भाषा शेली-हिंदुस्तानी में एक भी पत्र 
मही रचाओर न वे सत्री के काल विभाजन सम्न्‍्धी ठिद्धवात से ही 
सहमत हुए. । खत्री जी की तरह वे ब्रजमापा क भा विरोधी नहीं थे यल्कि 
स्वय ब्रजभाषा के उदच्चकोंटि के सिद्ध फत्रि थे। आन्दोलन के याद फ्टीब दस 
बारह बप तरफ उन्होंने पड़ी गोली में कोइ प्रिशिष्ट पद्य रचना नहीं की जब्रकि 
इस बीच उन्होंने अजमापा भें फई उदच्चकोटि फी फयितायें फीं | उनकी खड़ी 
चोली फी फरिताओं में ब्रजमापा के उपयुक्त शब्दो का प्रचुर प्रयोग हुआ है । 
जाज्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी फा यह फथन--यह फय्िता इतनी मधुर इसी से 
हुई कि इसमे ब्रजमापा फी पुट है? नहुत अशों में सत्य है। फह्दी फही कड़ी 
प्ोली के बीच ब्रजमाषा के प्रयोग इस प्रकार जड़ दिये गये हूं. कि उनके रूपों 
का अलग शअटाग निर्णय भी फठिन है। “कहा जले है यह श्रागीः वाला 
पर्यालोचफ और विचारक का प्रसिद्ध त्िवाद इसका पयल्लन्त उदाहरण ह 
जिसका वियरण श्रागे यथा स्थान दिया गया है। ब्रजमापा के प्रति उनका 
श्रत्यधिक झुकाव फर्मी कर्मी सड़ी वोली फी कविताओं में सडक जाता है। 
जैसे---शठ मूठ पद्वकाय फरेया तेरा निश्चय भाश) श्रादि । 


पाठक जी इस तरह के प्रयोग समन्वयात््मक भावना से प्रेरित होकर सड़ी थार्ला 
में सरसता लाने के लिए, किया करते ये । वस्तुत प्राठक जी हिन्दी भाषा के प्रेमी 





डठाया था उसमें एुरांतवासी योगी का वहीं स्थान था जो भाज्ञ राष्ट्रीय झडे 
में चक्र का है 7 
डा० सुधीन्द 'दिंदी कविता में युगातर? श्रधम सह्करण घए० ७९ । 
१--मिश्रवन्बः भीधर पाठक की कविता € सरस्वती 46०० भाग १ 
पृ० ३५६०३५६ ) । 
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थे उसके किसी रूप विशेष या शेली-विशेष ( स्टाइल ) के पद्याती नहीं ये। । 
प्रठक जी श्रग्रेजी साहित्य के पिद्वान और मुझचि सम्मन्न साहितिक ये । 
अग्रेजी के स्वतंत विचारों वाले कमि गोल्टल्मिय से जहुत प्रभावित थे । 
उन्होंने उसकी तरह लोफनिदा को चिता छोड़कर साहित्य के प्रत्पेक क्षेत्र मं 
रूियों का पिरोध किया । प्रकृति फो रेविकालीन चित्रण शेली से मुक्त फिया। 
काव्य में आगार फी बैंधी परिवाटी के पिझद्ध घुद्ध प्रेम का स्वरुप सामने 
रखा। मये छुद औ्और नयी अ्रमिस्यजना शेली में लोक प्रद्डचि का परिचय 
दिया । ऐसे प्रतिभाशाली भरिष्य दर करि के लिए यह निवान्त स्थामात्रिक 
था कि वह काव्य में सड़ी वोला का उचित स्थान स्रीजार करता। भल 
वरमरावारदी उसक्षा रिरोध फरे । ऐसा सदैप से द्वोता रहा द। हि्दी भाषा के 
पूर्व अपभ्रश फालमें ऐसी ही भापालीला देउसेन के समय में हुईं थी | 

घर पाठक, श्रयोध्याप्रसाद सत्रों श्रीर उनके श्रन्य समर्थफों ने श्रान्दो- 
खन में सह्ठी नोली का समर्थन किया। दूसरी ओर राघाचरण गोस्वामी 
ओर पअवापनारायण मिश्र ने उसका पिरोध किशा । इन दोना रिसोधी मतों 
के पीच समन्वय का का, जिसे श्रीधर पाठक ने अप्रत्यक्ष रूर से आरम्म 
क्र दिया था राधादृष्णु दास ने स्पष्ट रूप से किया । 


शाधाकुप्णदास का समन्वययादी सिद्धांत 


श्रीधर पाठक के उदार मापा सिर्दधांत का अधिक समन्‍्वयात्मक इंदिफाय 
से राधाकृष्ण दास ने प्रतियादन किया | वे सड़ी गोली श्रौर बजमापा का 
वियाद हिन्दी के लिए; हितकर नहीं समभते ये | वे दोना में समभेता चाइते 
ये श्रौर मध्यममार्ग के श्रनुराधा थे । उनको दृष्टि में दोनों दल वाले कुछ न 
कुछ भ्रम में' थे। वे मियारीदास के भाषा सम्यन्धी निम्नलिखित निर्णय को 
अ्रधिक उपयुक्त और व्यायद्वारिक मानते थे--- 





१4--उन्दंने पूरधी भाषा में “देहरादून! की रचना की । उसकी भूमिहा में 
डनके सुपुत्र भी गरिरिघर पाठक ने दीक दी लिखा दे--+ 

मदिता जी िंदी भाप के प्रेमी थे पान्तु उसके किसी रूप विशेष्र के पत्च- 
पातो नहीं ये, सध रूपों पर उन्हें समान स्नेह कौर एकूसी ममता"**९९०१** 
(थी) ४ 
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'पुछमी गया दोड भये सुकझविन के सादार। 
इनकी काइ्यन में प्लिी सापा विविध पअकार [! 
उन्होने खुसरो, चन्द, कतीर, सर, तुलसी से लेकर पिहारी श्लौर पद्माफर 
तक फी भाषा के नमूमे प्रस्तुत फरके अपने उत्त सिद्धान्त फा प्रतिपादन किया। 
तत्कालीन फत्ियों में श्रीघर पाठक श्रीर महावीर प्रसाद द्विपेदी आदि फी 
काव्यमाषा मे भी दोनों रूपों के मिश्र प्रयोगों को उन्होने इसी थ्रात का प्रमाण 
माना । उनका कथन या कि बजभाषा सैक्ड्रा वर्षो के प्रयोग से द्वारा कविता के 
लिये मेज चुकी दे। इसलिये आवश्यकतानुसार दसके शब्दों पा प्रयोग होना 
साहिये। जो कवि केपल अजभाषा में फत्रिता फरना चाहें उनपरो छेड़ना भी 
उचित नहीं है। साथ ही यह मी सिद्ध हो चुफा है कि पड़ी श्रोली में भी 
उच्तम पत्र रचना हो उफती द अतः जो लोग चाह उन्हे सड़ीयोली में भी 
फत्रिता फरने दिया जाय) फऱियों को उनकी इच्छा से रोकना तथा छेड़दाड़ 
करना उंचित नही । भारतेन्दु के निम्नाकित मत के साथ उन्होंने 'प्रपनी पूर्ण 
सहमति प्रकट की है। 
“जाम रख कछु द्वोत है पढ़त् ताहि सच छोग + 
बात अनूठी चाहिये सापा कोझ होय।”? 
राघाउष्णदास में स्वय इस सिद्धान्त का पालन भी किया । उन्होंने केयल 
ब्रजभाषा में हो पद्म नडीं लिपा बढ्कि प्रज्े योली में भी फ्द फरितायेँ फी। 
सुनिधानुमार सड्ढी नोली में मी तजमाया का य्योग दे किया करते ये | यथा- 
फूडे काख् भास वर्षा की टूटी, पछवा बाप वही। 
स्वच्छ हुआ भाकाश चिलकती धूप चार दिस छाय रही । 
पहलो घर्षो पाय खेत सें पौधे जक्षोथे हरखाये। 
इाय धूप की तेजी से सो जाते हैं. जय झुझाये॥ ॥7 


ध्याउद्दारिक रुप में राधारष्ण दास के इस सिद्धात की ही मान्यता भ्रधिक 
थो | तत्लालीन श्रविफाश सडी योली फी फिताओं में श्रज्ञमाप्रा कस पुद 
मिलदा है। ब्रजमाया पा पुराना अ्रम्यास और यड़ी बोली में लालिय लाने 
पा प्रयास इस प्रदृत्ति का कारण दे। मद्दावीर प्रसाद द्विवेदी और माथूराम 
शक्‍्र तक यो झारम्मिक फविताओं में मापा पी यह सिचडी स्थिति दिखाई 


३--राधाकृष्गदूख अन्यावली --पद्धछा खद | 
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देती हैं। क्रमशः यह स्थिति बिगडुती दी गई और भाषा के सामान्य रूप फो 
भी बाघा पहुँचने लगी ) श्रन्त में १९०४ के बाद भाषा परिष्कार का आन्दोलन 
उठ सदा हुआ जिसके लिए महाचीर प्रसाद द्विवेदी और कामताप्रसाद गुर 
की स्मरणीय सेयराओं का मूल्याफन यथा-स्थान किया गया है। श्रीघर 
पाठक को छोड़कर उस काल में खड़ी बोली का कोई समर्थ कमि नहीं 
दिएसाई देता । एक भी फवि ऐसा नहीं जिसने केयल सड़ी बोली में ही 
रचना फी हो | परन्तु दूसरी ओर ऐसे कई प्रसिद्ध कपि हुए जिन्‍्दोने सड़ी 
थ्ोली में एक भी पद्म नहीं बनाया और ब्ज्षमापा के उत्तम फत्रि हुए। 
ऐमे करियों में जगन्नायदास रलाफर, रामहप्ण वर्मा, लाला सीताराम श्रीर 
राय देवीप्रसाद “पूर्ण! उल्लेसनीय हैं। ये लोग समय-के प्रताइ मे न बहकर 
अपने गौरवशाली श्रतीत को शोर दृष्टि लगाये रददे और अजमापा में पीराशिफ 
विपयो की श्रवतारणा करते रहे। रत्ाकर जी ने अजमाया की उल्तृष्ट 
ऋाव्यकला पो पुनर्जीयन प्रदान किया । ये सत्री फे नप्रीन मापा श्रान्दोलन 
तथा अ्रंत्रिकादत्त व्यास के नवीन छुन्द प्िधान फो हास्यात्दद समभते थे | 
उन्हींने पोष के श्रालोचना अन्थ का समालोचनादश नाम से अजभाषा पय 
में अ्रनुपाद किया और लिसा-- 


पंद्रजञमभापा क्रौ अजुप्रास जिन लेख छोके , 

माँगद्दि विधना सरों ते भ्रवन मानुपी नीके। 

इस इन छोगनि द्वित सारदुर्मो चद्दत बिनय फरि | 

काहू विधि इनके हिियडी दुमंति दीने दरि) । 
रायदेपीप्रसाद की ब्रजमापा में पूर्ण भ्रास्था दिदित ही दै। वे बड़े भक्त 
ओर ब्जमभाषा के रसिक कि थे । जिस प्रकार पूर्ण” जा कृष्ण भक्त थे उसी 
प्रकार लाला सीवाराम “मूप? श्रवधेश के भक्त ओर श्रवधी के सम्रथंक ये । 
ये पहले उदूं के समाचार पत्र 'श्रयध श्रस़पार! के संग्रादक थे। परन्तु भारतेन्दु 
के ससर्ग से हिन्दी को ओर झक्के। रामक्ृष्ण वर्मा ब्रजमापा साहित्य के 
अमुस प्रकाशक ये | ब्जमापरा को बहुत सी सरस समस्यापृर्तियां उनके प्रेस 
से प्राशित हुईं | इन समर्थ साहित्यिकों ने काव्य छेत्र में सड़ी बोली पा 
बहिष्कार किया और झ्रपनी सज़नात्मक शक्ति से श्रजमापा फाब्य का मंडार 
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मरा | 'इनकी रचनाओं को देखते हुए उस काल के साहित्य में ब्रजभाषा पत् 
की ही प्रधानता दिखाई पडुती ६ै। अकेला श्रीधर पाठक का “मिराला 
व्यक्तिल् ही एक ऐसा मुद्ृढद पोंत था जितपर खटदी बोली फा पत्र आन्दोलन 
की तूफानों को झेलता रहा। सन्‌ १८९० से लेकर १९०३ तक हिन्दी में 
बडी अव्यवस्था रही । सबकी अलग अलग डफली और अलग शलग राग 
था । फोई हिन्दी में सल्कृत का पुर श्रावश्यफ समझता था तो कोई ब्रतभाषा 
का । छोटी-छोटी बातों पर विधाद उठ सड़े होते थे , उदाहरणार्थ विभक्तियो 
याले विवाद में ही तत्कालीन सभी विद्वान्‌ और सम्पादक उलभ गये थे। 
कुछ लोग इन्हे शब्दों के साथ मिलाकर लिखना उचित सभमभते थे और कुछ 
लोग श्रजग । नागरी लिपि के लिए श्रलग ही श्रान्दोलन चल रहा था। 
किसी समर्थ नेता के ग्रमाय में हिन्दी साहित्यिझें फो निश्चित मार्ग की 
उपलब्धि सम्मय नहीं हो रही थी | भाषा का कोई स्थिर रूप नहीं था। 
रड्डी ब्रोली के प्रमुस समर्थक भीघर पाठक और महापौर प्रसाद द्विवेदी तक को 
पद्य रचनाओं मे ब्रजमाथाके घहुत अ्रधिक प्रयोग मिल्े रहते थे। महावीर 
प्रसाद द्विवेदी की “नागरी तेरी यह दुर्दशाः से कुछ पंक्तिया उस कथन 
को प्रमाणित करती हैं: 

#कर्याणि नागरी इतती बिनतो सुनी, 

मादा, दुयावति, दया न कमी करोने। 

हूमे भ्र्घोर जनि, यथयाप होते देशी, 

सेघा अवश्य करिंईदें, अब सर्व तेरी १॥7 
इनके अलावा “दरिश्रौध', 'रांकर' आदि सभी बाद के खड़ी बोली के 
प्रमुप़ कवि उस समय खिचड़ी भाषा में प्र रचतायें कर रहे हि | ऐप 
अनिश्चित स्थिति मे सड़ी बोली श्रान्दोलन के प्रथम उत्थान काल में किमी 

* निर्चित मार्ग जी नहीं अपनाया जा सका | 


। 
| 


३->नायरईप्रचारिणो पत्रिका $८९६ | 





पंचम अध्याय 
खड़ी बोली का आन्दोलन ( द्वितीय उत्थान ) 


सड़ी बोली आन्दोलन के प्रथम और ड्वितीय उत्थान में श्रन्तर 


श्रान्दोलन के दोनों उत्पानो में मौलिक श्रन्तर था। प्रथम उत्पान 
विद्वर से झ्रारम्म हुआ था और झद्ध रूप से भाषा का श्रान्दोलन था। 
विहार भी जनता ब्रज मापा नहीं समझती थी | श्रतः घह खड़ी बोली के 
पक्ष मे थी । साथ ही परिहार में फारठी उ्दूं के जोर और कैथी के प्रचार 
के फ़रारण खड़ी बोली की मुंशी स्टाइल के लिये वह्टा माय बढी | परंतु सड़ी 
बोली श्रान्दोलन फा द्वितीत उत्थान पश्चिमोत्तर प्रदेश से आरम्म हुआ 
» था | यहा फा प्रत्येक साहित्यिक ब्रजमापा से पूर्णतया परिचित था। खड़ी 
बोलीं पद्म के श्रधिफाश समर्थक ठेठ ब्रजमापा क्षेत्र के नियासी थे | बद्रीनाथ 
मटढ शआगरे के शरीर नायूराम /शकर” श्रलीगढ के नियरासी थे। ये दोनों 
ही स्थान ब्रज भाषा के यढ साने जाते हैं| इसके अ्लावां सदी तोली पद्र 
के भ्धिकाश समर्थक स्वयं ब्रज भाषा के उत्तम कप्रिथे। श्राचाय महायीर 
प्रसाद दिवेदी ने भी सन्‌ १६०० के पूर्व ब्रज भाषा में कुछ फितायें लिखी । 
खड़ी बोली के प्रमुप़ फरि, मैथिली शरण गुप्त ने भी स्व प्रथम श्रज भाषा 
मे ही पिता लिखकर सरस्पती में प्रकाशनाथ भेजा था | द्विवेदी जी द्वारा 
उसके अ्रष्लीक्ृत दोने पर गुत जी ने उनको एक पत्र" से लिखा था कि 


४; 

१३-कात्तिक शुक्छ ह संवत्‌ू १९६१-श्रीमान्‌ पढिंठ जी महाराज | 
चरणादिश्दू में बहुए। एणाम ३ भवदीय, चरण मत पष्च प्रसाहादवं झुशबा 
सम्राथयस्तु, अग्रेवृत्तामिंदं शेयस्‌ ॥ कृपासिंधु । कर कजाकित शिक्षापत्र 
२८०१०-१९०४ का प्राप्त डुआ। पत्र देने में कई कारणों से विछम्व हुआ, 
क्षमा कीजियेगा । सगवन | इतना सेद मुझे अपनी कविता सरस्वी में न 
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श'ुझे पड़ी बोली से कुछ अरुचि सी है ।! परंतु वे ही खड़ी बोली पद्र के कट्टर 
समथंक और ब्रज भाषा काव्य के ऐसे विरोधी हो गये कि पंचम साहित्य 
सम्मेलन में उन्होंने ब्रज भापा मे फयरिता करने फा आग्रह करने बालो को 
राष्ट्र भापा का जानी दुश्मन घोषित कर दिया । 

विभिन्न आदोलनो के फलस्परुप जनता के हृदय में नवीन माव जारंत 
हो चुके थे | मानपत्ता के प्रति प्रेम, राष्ट्रीयवा, समाज सेया ओर सदाचार 
पी लष्टर उठ रही थी परचु ब्रज भाषा काव्य इस नवोदित चेतना से दूर 
फिसी कह्पित ब्रज फी कुंजगलियों मे रास-विलास के स्पप्न देख रहा था। 
उस मे युग सूचकता का अमाव था । जो साहित्य युग के साथ नहीं चल पाता 
डसे जाश्त समाज वहिष्कृत कर देता है | भ्रद्दी दशा ब्रजभाषा और उसके 
साहित्य की थी । सन्‌ १९०० तक आते आते सभी हिन्दी भापी उिचारवान 
पुरुष यह अनुभय करने लगे ये कि ब्रजमाषा साहित्य में युग की क्रातिकारों 
चेतना अभिव्यक्त नहीं हो रही है। यह स्पयं सुपुप्व है। समाज को वह कैसे 
जगा सकेगा | उसका परित्याग करना ही होगा। बालकूष्ण भट्ट ने १९०० 
ई० के 'हिंदी प्रदीप में सरस्वती फे प्रथम श्रंफ फी आलोचना फरते हुए 





प्रकाशित होने का नहीं हुआ, “नितना कि सरस्वती के पाठकों की ब्रभ्ञ भाषा 
पर तुच्छता का /' ज्ञो हो भपज्ी २ रुचि होती दे, मुण्डे सुण्ढे रुचिमित्ता 
इसी प्रकार शेख सादी साइव को भी इस ब्रजसापा पर एक बार तुच्छता 
प्रगद हुईं थी। परन्तु इन व्यथे के पचढ़ों से क्या छाम । मद्दात्मन्‌ ! निस्सदेद 
थी मान के चरणास्वुन्ों में मेरी द्वार्दिक भक्ति है। सरस्वती से वृणण प्रेम दे 
और खड़ी घोली में यथाशक्य कविता भी रच सत्ता हूँ । परंतु क्या किया 
जाय ! खेद का विषय है डि इस दाप्त को स्वभाव से ही खडी बोली से 
कुछ अरुछि सी है । भरुचि है सहो किन्तु 'यदादा चरति श्रेप्ठस्ततदेवेतरों 
जनः सयत्‌ प्रमाण कुरृति छोकस्तदनुवर्तते! इस न्याय से जब थीमान्‌ जसे 
विद्ववर घुरुषों को द्वी खढ़ी योछी रुचि है तब मुझ जैसे भशिक्षित, भव्पक्ष, 
अदिवेकी, अनभिज्ञ एवं श्रदोध यालर की गणना ही क्या  जह्ह, सबका 
पाने पर खड़ी योली में कविता रचकर ध्ीमान्‌ की सेवा से अरपंण करूँगा ।, ,, 

इस्त लिखित पत्र, प्रतिलिपि का प्रास्ति स्थान--श्री डा० भ्री कृष्ण लाछ, 
दिन्दी दिमाग, काशी द्विन्दू विश्वविधालय। 


हट 
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लिसा था कि यह असत्‌ न्ट नायकजाथरिका वाला ब्जभाषा काव्य छोड़ देना 
चाहिये ।! आलक्ृष्ण भट्ट, मैथिलीशरण गुप्त, और श्रन्थ कवियों में यह 
परिवर्तन अ्रकारण ही नहीं हो रहा था। इसका मूल कारण युग को 
मांग थी। 

हरिश्चन्द्र ने भाव क्रांति का और श्रयोध्याप्रसाद पत्नी ने भाषा क्राति' 
का जो सूजपात क्या उसका चरम्‌ उतार्प श्राचार्य द्विवेदी के नेवृत्न में सड़ी 
बोली की उत्कृष्ट काथ्य रचना के रूप में दिसाई पढ़ा | इसे ही सड़ी बोली 
आन्दोलन का द्वितीय उत्थान कहा गया दै। यह उत्थान केगल भाषा ही 
नहीं बल्कि साहित्य के सम्पूर्ण श्रंगों में युगानुरूप परिवर्तन की प्रेश्णा से 
आन्दोलित हुआ था | भाषा के साथ ही भाव, विषय, छुन्द, शैली भत् को 
एक साथ छेकर यह आन्दोलन श्रारम्म हुआ था । साहिलिक क्षेत्र में वह 
आन्दोलन भारतीय समाज में चल रहे विराद श्रान्दोल्नन फा प्रतिनिधित्य 
कर रहा था | इसके किसी एक श्रण को पूणतया अ्रलग रफकर इसफा 
अध्ययन फरने में इसके साथ पूर्ण न्याय नहीं हो सक्रेगा। फिर भो यथा 
सम्मेव इस अध्याय में भाषा प्रिषयक श्रान्दोलन पर ही श्रधिक व्रिचार क्रिया 
गया <। 

राष्ट्रीयता के युग में सामान्य जनता की थ्रायाज श्रोर उसकी प्रेरणा 
को बहुत समय तक उपेक्तित नहीं रसा जा सक़ता। जनताधारण की भाषा 
के रूर में खड़ी बोली का प्रचार दिन दिन बढ़ता जा रहा था। शिक्षा, 
बोलचाल श्रौर फामकाज की भाषा सड़ी बोली दोती जा रद्दी थी । भ्रत: कति - 
को भी जनता की इसी भाषा में जनता फी रुचि के अनुकूल ही साहित्य 
खुजन करना पड़ा | फव्रिता के रतिफ श्रत्र केबल सामन्त नहीं रह गये थे 
जिनकी विलासी मनोइसि फो संतुष्ट फरने के लिये दरबारी भाषा में शंगारी 
कविता की जाती । क्रमशः साहित्य साधारण जनता के समीर श्राता गया 
ओर सामान्य वर्ग के लोग फति तथा साहित्यकार होने लगे। साहित्य में 
सामान्य जनता, उसकी मापा और भायना यो स्पान मिला । 


खड़ी बोली पश्च के लिये युग की मांग पि 


यड़ी वोली में पद्र-रचना युग की माँग थी। सती जी के श्ान्दोलन ने 
उस माँग फो तीम्र किया | पश्चिमोचर श्रदेश के सभी पिचारप्रान्‌ साहित्यिक 


( रण्८ ) 


सड़ी गेली फी शापश्यफता का घीरे धीरे अनुभप करने लगे ! सन्‌ १८६७ ई० 
में मागरीप्रचारिणी पत्रिका के प्रथम माग पी धस्तावना में इसकी ओर सकेत 
करते हुए लिसा गया कि हिन्दी मापा मे एक और कठिनाई शआ पड़ी 
जिसने बहुत कुछ रुकायद इसकी उन्नति मे की, अर्थात्‌ इस देश फो प्रचलित 
भाषा श्रीर कय्रिता से ऐसा भेद देू॑ कि जिसऊे लिये दो सृष्टि करने की आापश्य- 
करता हुई | फरिता प्रज और वैमप्राड़ो आदि भाषाओं में होती दे और बोल- 
चाल पी मापा श्रथत्रा गय का भाषा खड़ा बोली दे ।? 
सन्‌ १६०० इ० में सरस्वती! का प्रकाशन हिंदी साहित्य में एक 
स्मरणीय घटना हे। यहीं से हिन्दी भाषा और साहित्य ने एक नयीन मोड़ 
लिया । उसी पर्प की सरस्यती' में 'हिन्दी काद्य/ः की आलोचना फरते हुए 
मिश्ननन्धु ने लिया कि 'ब्रजमापा ललित अ्य्य है पर यह कदारि नहीं कहा 
जा सकता कि उसके अतिरिक्त सड़ी या श्रन्य योली में उतना लालित्य श्रा ही 
नहीं सफना। हमारा तो मत दे कि जैसी भाषा पठित समाज में योली जाती दे 
उसी फा व्ययद्ार फाच्य में भी होना चाहिये श्लौर ऐसी मापा विशेष रूप से 
सही गोली दी कही जा सऊती दे । अनः सिसी मात्रा को श्रनेष्मा सड़ी भोली 
में कत्रिता फरना हम विशेष अच्छा समभते हैं ।! सन्‌ १६०१ में सरस्पत्ी के 
सम्पादक भाजू श्याममुन्दर दास ने प्रथम सख्या को “भूमिका? में भो इसी 
क्रमाय पी ओर इगित करते हुए लिखा कि थ्रमी तफ हिन्दी पद्र की शोर 
लोगो का ध्यान बहुत कम हुआ दे। हिन्दी पद्म से हमारा श्राशय उस पद 
से द जो भ्राज फ्ल फी हिन्दी मे लिसा हो श्रीर न कि प्राचान अजमापा में। 
ब्रजभाषा फी फव्रिता चादे मधुर हो पर यद्ट बात हिन्दी भाषा के लिए बड़ी 
निन्‍्दा को टे और उसके एक यडे मारी अमाय को दिशाती दे कि गद्य तो 
एक प्रकार का भाषा में जो उस्मोसर्ती शताब्दी में उत्तन्त दो सतन्न हुई, लिफा 
शाय ओर पत्र पुरानी भाषा में ।! साराश यह कि गद्य और पत्र की दो भाषाओं 
के फारण हिन्दी को उन्नति में जो यड्टी बाधा पड़ रह्दी थी उधर हिंदो के 
सभी प्रेमियों का ध्यान जाने लगा था। 
पाठशाबाश्रो मे हिंदी शिक्षा फी दृष्टि से भी पद्म का त्ज्ञमापा में पढ़ा 
रहना उहुत सटफ्ने लगा था। विवार्थी बातचोत श्रौर लिखा पढी तो गय 
थी भाषा ( सड्ी गोली ) में करते थे । परन्तु पद्र के लिये उन्हे श्रजमाय्रां का 
अन्यास फरना पड़ता था । एक तो अजमापा से अधिकतर प्रियार्थियों का 
परिचय नहीं रहता था। दूसरे मापा सम्न्‍न्‍्धी नियमा पी शिथ्विलता के कारण 


(२०६ ) 


उसका समभझना सोखना ओर कठिन था। श्रतः विद्यार्थियों को हिंदी के 
लिये दोहरा श्रम करना पडता था। यह स्थिति हिंदी को उन्नति के लिये 
ब्रनुकूल नहीं थी । द्विंदी की उनति न होने के तीन कारणो में एक यह मुख्य 
कारण था | सन्‌ १६०६१ फी 'सरस्पतो' में संपादक ने लिप़ा था कि हिंदी 
के' श्रपरोध का दूसरा एफ कारण यह है कि इसकी दो प्रकार फी 
भाषायें हैँ एक गद्य की दूसरो पत्र को। पद्य फो भाषा स्वतन्त्र है। उसका 
व्याकरण भिन्र है और वह एक प्रादेशिक भाषा है। यदि गद्य और पद्म 
की भाषा एक नहीं हुई तो हमारी भाषा सदा अपाहिज त्नो रहेगी* ) 

संयुक्त प्रदेश का शिक्षा विभाग जन द्विदी पुस्तर्फा फो भाषा पर विचार 
छर रद्द था उस समय बावू श्यामसुदर दास ने लिखा कि “हमारी सम्मति 
में छोदे छोटे जालकों फो इस फ्रिता (ब्रज मापा ) के पढाने की फोई 
आरायश्यकता नहीं है ।***“* “हम हिंदी के प्रसिदर कररियों से प्राथंना करते 
हूं कि वे तालको के लिये खड़ी तोली में पत्र रचकर इस श्रमाय फा कुछ श्रश 
में पूर्ति कर दें । पडित भ्रीधर पाठफ पड़ी घोली के सयसे प्रसिद्ध कवि है 
इसलिए, उन्हीं फी फविता से सनह प्रफार के छुन्दों का उद्घृुत फरके हम 
श्राशा फरते हैं कि हिन्दी के कप्रि गण्‌ ब्रजमाषा के छुदों ही म सड्ठी बोली 
की रोचक कपिता बनाने का उद्योग छोड़ द ! उन्हें तरिना किसी सकोच के 
अन्य भाषाश्रा के छुंदों का प्रयोग फ्रना चाहिये | 


इस प्रकार साहित्य, शिक्षा प्रादि क्षेत्रों म खड़ी बोली पद्म की माय 
जढने लगी। इसका कारण यह था कि गयय की भाषा में ही पद्र की भी 
रचना सबंन् होती दै। इसनिये हिंदी पद्य को मी खड़ी बोली में 
द्वाना ही चाहिये था। 7 

खड़ी गोली पद्म के लिये केवल मौसिक प्रयत्न ही नहीं हो रहा था 
जस्फि पद्म रचनायें भी होने लगीं। सद्‌ १६०० की सरस्वती में प्रकाशित 
फिशोरीलाल भोस्वामी को 'मलयानिल), थरेमोपहार', और प्रेमप्रतिमा? 
मनामक फविताशं ने सड़ी वोली फी भावी सामथ्य का झ्राभास दिया । ददा- 
इखए सग्रूप मिलप्पलित्त/ से. चए, पन्किए सबूधुरु की जा रही; सें-- 





१ - सरस्वती! १९०१ भाग २ सख्या ६। 
२--सरस्दती? १९०२ ( विविध दाता )॥ 
१४ हू 


( २१० ) 


'मधुर मनोइर द्वाध्यपश्िि को लूट किचर से छापे दो ? 
ज्ञो आये तो बैठे प्यरे, कहों क्िघर से भाये हो ? 
कुशल कहो, किन झ्िन फूछों से इस सुगन्धि फो पाया है ? 
त्तरगिणी के भा को जिससे उह्छसित कगया है।? 
वालोपयोगी पद्य का नमूना महारीर असाद डिवेदी की परालक-पिनोदः 
और 'फोक्लि? जैसी कविताओं में मिलता द्वे। इनकी भाषा अत्यन्त सरल 
सड़ी बोली दै। यथा-- 
“कांकिल अति सुन्दर चिड़िया है, सच कद्दते है अति बढ़ियां है| 
जिस रगत के कुबर कन्दाई, इसने भी वह र॑ंगत राह" ।! 


इस प्रफार युग को माग तो सड़ी बोली पत्र में पक्ष के थी ही, उसका प्िरोध 
करने वाके ब्रजभापा प्रेमी भी कम हो गये थे । हिन्दी के दुर्भाग्य से मारतेन्दु 
मडल के भधिफाश साहिप्विक श्रत्यायु में ही परलोक चछे गये। थ्रान्दोलन 
के प्रथम उत्थान में खड़ी प्रोली पत्र का यिरोध करने वाले पडित प्रतापनारा- 
यण मिश्र फा असमय में तय देहान्त हुआ अब थे स्पय सड़ी बोली में पद्म 
रचना आरम फर चुके थे। जगन्नाथदास 'रत्माकर! श्रयोध्या राज्य की सेवा 
में जाने के बाद हिन्दी के सक्रिय आन्दोलन से पिरत हो गये। शाधाचरण 
गोल्वामी पहले से ही सममीता चाहते ये और वादपिवाद में हिन्दी की 
हानि सममभते थे। श्रतः द्वितीय उत्थान में त्जमापा फी और से पिवाद फा 
भड़ा नहीं उठाया गया । खड़ी बोली प्र फो चुउचाप समृद्ध होने का श्रवत्धर 
मिला | सयोग से इसी समय उसे महावीरप्रसाद द्विवेदी एसा फर्मठ सेनानी 
भी मिल गया। श्राचार्य द्विवेदी ने मौस्िफ विवाद से अधिक रचनात्मक 
फार्य फिया और सड़ा बोला को सफ्लतापूर्वक,पद्य साहित्य में प्रतिड्ठित किया । 


हिन्दुत्व के साथ हिन्दी के प्रति प्रेम में इद्धि 


ईसाई घम्म और शअग्रेजो शिक्षा के प्रचार से जनजीवन में व्यापक क्रास्ति 
हुई! हिन्दुत्व उस क्रान्ति की प्रम॒स प्रददच्ि थी ) घम, सस्द्ृति, मापा और 
और साहित्य आदि सभी क्षेत्रों में हिन्दुल की पुनः प्रतिष्ठा वी गई । श्रारम्भ 





३--सरस्वर्ती! सितम्दर १६०१ । 
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में कुछ शिक्षितों का झुकाव श्रंग्रेजियत की ओर श्रयश्य दिसाई पड़ता है परन्तु 
वंग्रभंग के वाद बह भी छम्त हो गया | सदेशी श्रान्दोलन के श्रन्तर्गत सभी 

, लदेशी वस्तुओं का स्वागत फ्िया किया । भाषा के क्षेत में भी इस प्रवृत्ति का 
प्रभाव सर दिखाई पड़ता है। हिन्दी भाषा में भरी फारसी के स्थान पर, 
संस्कृत शब्दो फा प्रचुर प्रयोग इसी प्रद्नत्ति का परिणाम था | आर्य समाज 
ओर श्रन्य उपदेशात्मक झआ्रान्दोलनों के फलस्वरूप ब्रह्मचयं, श्राचरण बुद्धि 
आदि को विशेष महत्व मिला। भ्रुद्धता की भावना दरक्षेत्र में बढी। इसके 
क्रारण भी शुद्ध हिंदी की ओर लोगो का झुफाव हुआ । संस्कृत शिक्षा का 
प्रचार जिसका माध्यम खड्ड़ी बोली ही थी, द्िन्दी के विकास में सहायक हुई 
इसके पिदद्ध उदू' की अतिशय श्यज्ञारिकता का विरोध हुआ | मुधार के लिये 
उपदेशात्मकता के साथ भाषा की सरलता शोर मुब्रोधता श्रावश्यक थी। 
अत; जनभापषा के रूप में सड़ी बोली का महत्व स्वीकार किया गया ! 


आचार्य द्विवेदी और अयोध्याप्रसाद सत्री की भाषा-नीति में अंतर 

युग की ये सभी भावनायें श्राचार्य द्विवेदी के समर्थ व्यक्तित्व में साकार 
हुई! | उनके छृदय मे हिन्दुत्म के प्रति गये था | वे स्यभाव से मुधारक और 
नेता ये श्रोर स्पय॑ संस्कृत के विद्वान थे। उनके नेतृत्व से हिन्दी भाषा श्रार 
साहित्य पर इन सभी विशेषताओं का प्रभाव पड़ा । उदू विरोध फो भावना 
उस समय भी कम नहीं हुई थी। “सरस्वती” सम्‌ १६०२ फा “हिन्दी उदृ'! 
ब्यंग्य चित इस कथन को प्रमाणित करता है । द्विवेदी जी ने भी उदू' शब्दों 
के प्रयोग, उदू साहित्य फी आशिकाना शायरी और उसकी श्रतिशयोक्ति का 
विरोध किया" । उनके स्थान पर भाषा में संसद के तत्सम शब्दों को प्राथ- 
मिफता दी गई। संस्कृत के छुंद हिन्दी प्र में प्रयुक्त हुए । दिवेदीजी के 
आन्दोलन फो लोक समर्थन मिलने का यही रद्दस्यथ था , ओर अ्रयोध्याप्रसाद 
सत्री का इसके विरुद्ध सिद्धान्त रसने के फारण असफ्ल द्वोना पड़ा । ब्रज- 
भाषा फा विरोध पत्नी ने भी किया और शाचार्य यिवेदी मे भी । परन्तु दोनो 





३--यदि यह कहें दि ध्याश्िकाना ( #यारिक ) कविता के लिया और 
तरह की कविता उद्‌* में हे द्वी नहीं, तो यहुत यदी अध्युक्ति न द्वोगी ।? 
आचाय॑ मसण्प्र०द्विवेदी--'कवि और कविता! (रसश्रंज्नगप्र० सं ए० ३७) 
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व्यक्तियों के पिरोध में सथट अन्तर था। सनी जी ब्रजमाया को हिन्दी ही नहीं 
मानते ये , परन्तु महायीरप्रसाद द्विवेदी का विरोध इसलिये था कि ब्रजमापा 
खत्यन सकुचित हो गई थी। श्ययारिकता के गलाया नपीन लोक हि्ैपी 
भाषा के लिय उसमे स्थान नहीं रह सया था | सनी जी की पॉच स्थाइला में 
ब्राचार्य द्विवेदी का रिश्यास नहीं था । हिन्दी भापा को इस तरह स्थाइलों मे 
बाटना ये हास्याप्द समक्तते थे । सितम्यर १९०२ फी सरस्पती में उन्होंने 
खनी की स्टाइलो पर एक व्य्ग्प चित्र निकाला जिसमे एफ व्यक्ति के पॉच 
मुझ उनाये गये थे । चित्र को सलड़ करने के लिए, उसके नीचे निम्नलिखित 
होहा दिया गया था-- 


पा पैरों पर एक घड़, फिर सिर पा अनूर । 
मुझ पचरगे पद्ध का, देखा सुधर स्वरूप ।' 


स्त्री जी इससे पड़े नाराज हुए और द्विवेदी जी की भाषा में भूलें निकालना तथा 
उनकी श्रालोचना फरना शुरू किया । उन्होंने प्रतिपादित करना चाहा कि 
मैरी स्टाइलो का वर्गीकरण बैज्ञानिक और व्यायद्वारिक रुप मे द्विवेदी जी भी 
मानते हैं। 'मद्ाप्रीरय्साद द्विवेदी की फ्लिालोजी' शीर्षफ से उन्हंनि 
कई प्रवीर्शक प्रकाशित कराये उनसे से ४-:--१९०३ के प्रफीर्शक में लिखा 
है कि “४ अनैल १६०३ के प्रयाग समाचार! मे मेरी चिदढी छत्री है। उसमे 
प० दिवेदी के फार्ड फो मैंने उद्धृत किया है) में पूछना चाइता हैँ । बह 
घाड फिस भाषा करा वा कि स्टाइल में है। उसमे संस्कृत, अरती दोनो के 
शरद ई। में फहता हूँ वह मं शी स्टाइल में है? ॥? 

सत्री जी पी मु'शी स्टाइल में पद्य रचना करनेवाले द्वितीय उत्थान के 
प्रदुज करि इस्थ्रोध जी माने जा सकते हैं। आप सन्‌ १६०० के पूर्व दी 
उदू छुद्दो मे मुशी स्टाइल का प्रयोग कर छुके थे । सब्‌ १६०० में भागरी 
प्रचारिणी सभा के णह प्रवेशोत्सव के अवसर पर अप्रेमपुप्पोह्ारर नामक 
फपिता ठेठ खड़ी बोली पर उदू के छुद मे आपने पढी थी। सत्नीजी इस 
करता से उड़े अतक्ष हुए और जोले फि सद्ढी चोली कीकतिता देसी ही 





३--अयोध्याम्रसाद खत्री--ना० घ० सभा पत्र समर, बंदर न० ३ पत्र 
सहया ऐ४े७ । 


( २१३ ) 


आधा में होनी चाहिये । पर-ठ वही पर '्रेमघन” जी ने फटा कि यह तो उदू 
फी कप्रिता है आ्राप इसे हिन्दी क्यो कहते हं। हरिश्रीधनी इसी शेंली 
९ है थे और इसी शैली में उन्हे 

को उत्तम और उपकारक मानते ये श्रीर इसी शेली मे उन्हें अविरु सफलता 
भी मिली | 

हिवेदी जी का नेढृत्व 


आधर पाठक की भोति महावीर प्रसाद द्विवेदी भी स्पच्छन्द प्रिचारोवाले 
अ्रग्नेजा के साहित्यिक गोब्डस्मिथ से यहुत पिचार-साम्य रसते ये | वे हिन्दी 
काव्य में प्रगति और उदारता के समर्थक थे | उन्हें मादूम था कि रूटियादी 
अवश्य नवीनता का विरोध करेंगे और उसमे नाना तरह के दोष निकालेंगे । 
बात यहद्द दे छि जिसे वे श्रमतक कमिता कहते आये हैं वही उनकी समरक भे 
फरत्रिता है श्रौर सत्र कोरी कापकार। इसी तरह फी नुतताचीनी से 
तंग श्राकर गोह्डस्मिथ ने अपनों कनिता फो सनोधित फरके 
उसकी सान्त्वना की हैं। वह लिखता है फविते ! यह वेकदरी फा 
जमाना है। लोगों के छित्त को प्रेसे तरफ स्रीचना तो दूर रहा उल्टे सत्र 
कहीं तेरी निन्‍दा द्ोती है" । द्विवेद्यजों रूटिवादिया के विरोध श्रौर मुक्ता- 
चीनी से डरमेवाले नहीं थे। वे लोक-कल्याण कौ उदाच भायना से प्रेरित 
द्ोकर ऋान्ति पथ पर अग्रसर हुए। नयीन काव्य भाषा सड़ी-बोली का पगल 
समर्थन किया | श्रजमाषा के सीमित उिपयो शोर उपादानों फो छोडुकर 
साहित्य के लिए. नये बिपयो का निर्देश किया। सस्हृत, श्रंग्रेजी श्रीर बंगला 
साहिल के ग्रन्थों द्वारा माव पिस्तार के साथ हिन्दी का शब्द मडार भरने के 
लिये भी उन्होंने साहिधिको को प्रेरित किया | इस लक्ष्य की पूर्ति के लिये 
परियादी|वटित प्राचीन फाव्य साहित्य का परित्याग झानश्यक समभरर 
उन्होंने काव्य में त्रजमापा पा प्रयोग तथा ब्रज्मापा की » गारिक कविता 





१--मद्दावारप्रसाद द्विवेदी--रमन्ञ र॑ज्नां ए० ३८-३९ | 

"द्विवेदी जी भी? हे कपिते, शीर्षक से कविता फो संरोधित फरके गोल्ड 
स्मिथ फी भोंति कहते है-- 

विडम्यना जो यह हो गड्ठी तव, समूछ ही भूल उसे दयामयी, 

पचधारने की खम्िलाप होय जो, म भाव तौ भी कुछ काल हो यहाँ । 


( २१४ ) 


फा पिरोध किया । उनका विद्यास था कि जन तक ब्रजमापा से फयिता फो 
मुक्त नहीं किया जाता तय तक लोक-ऊल्याणकारी नपीन काव्य का सृजन नहीं 
हो सकेगा | दे कवितेः मे उन्होने लिखा हे-- ४ 

'्षभी मिलेगा झ्रज्म मण्डछान्त का सुभुक्तभापामय चस्त्र एक ही | 

शरार सगी करके उसे सदा, विराग होगा तुझको अवश्य ही । 

इसी ल्यि है भवभूति भाविते, जसी यहा है कविते मन झा न भा" । 

ट्विवेदीजी का उद्देश्य-गय शझ्लौर प्र की मापा एक करके हिन्दी 
साहित्य फो समांजव्यारी यनाना उन्का प्रथम उद्देश्य था। साहित्थिफो से 
उनका कथन था कि करि को सहज आर व्याकरण सम्मत भाषा लिपनी 
चाहिये | गद्य और पथ की भाषा प्थक्‌ परथक्‌ न होनी च्ाहिये। हिन्दी ही 
एफ ऐसी भपा है जिसके गद्य में एक प्रकार का और परव्र से दूसरे प्रकार पी 
भाष्रा लिखी जाती है। सम्य समाज की का भाषा द्वो उसी में यद्य परय्मात्मफ 
साहिय होना चाहिये* । 

द्विवेदी जी साहित्य को लोफ्र॑जन का साधन मानते ये। जन्रतक साहित्य 
पी भाषा लोकभाषा नहीं होती तमतफ न जनता उसे ठोक से दृुदयंगम फेर 
पात्ती ह और न साहित्य अयने उच्च उद्देश्यतक पहुंच पाता दै। श्रतः वे 
चाहते ये कि काब्य की भाषा बोलचाल फी भाषा ही हो | क़्योकि कप्रिता फी 
भाषा बोलचाल से जितनी ही दूर जा पदुती है उतनी ही उसकी सादगी फम 
शो जाती है। बोलचाल से मतलब उस भापा से है जिसे सास और श्राम 
सम घोलते हैं। पिद्वान और प्रतिद्वान दोनों जिसे काम में लाते हैं।? 
प्रजभाषा क्यल काव्यशास्त्र से पिज्च थोड़े से पडितो की सामग्री रह गई थी 
जय कि सड़ीबोली फा 'सास झौर धाम मे? दिन दिन प्रचार बढ रहा था । 
इसलिये उन्होंने अजमभाषा में कपिता फरने की परम्परा का पिरोध क्या। 
अजभाषा जरा जीर्ण हो गई थी श्रार उसमे छास के पीज इतने श्रविक झा 
गये ये कि साहित्य भाषा के रूप में अधिक दिन तक वह चल' नहीं सकती 
थी । इसका प्राभास कि 'क्सी समय पोलचान को हिन्दी भाषा ब्रजमापा पी 





3-- सरस्वती जून १६०३ ॥ 
३--भा० द्विवेदी--'कवि क॒तंब्य” सरस्वती १९०१॥ 
३--'कषि और कविता! रसाज्टर जन प्र० सं० ए० 9८ । 


(२१५ ) 


कंगिता के स्थान को श्रउश्य छीन टेगी---न्थाचार्य द्विवेदी को मिल चुका 
था। और उन्होंने कवियों को सकेत किया कि क्रम क्रम से थे सद्य की भाषा 
में ही कप्रिता करना आरम्म करें । क्याकि योलना शुरू मापा प्लोर कविता में 
प्रयोग करना दूसरी भाषा प्राऊृतिक नियमों के विदद्ध द्वे१ । 

ब्रजमापा इतनी सकुचित और रोनि-प्स्त हो गई थी कि भनीन भाषा 
ग्रोर काब्य प्रयोगो के लिये उसमे स्थान नही रद्द गया था | एक हो विपयपर 
सैफडे। वर्षों से सैकड़ों करिया ने इतना लिख लिया यथा क्रि कोई नया करि 
उसमे मौलिफता था नयीमता नहीं ला सझता था । अतः दिपेदीजीने आदेश 
दिया कि पुरानी लकोर का पीटना प्रन्द कर देना चाहिये श्रोर नस शिल 
नाग्रिकामेद, अ्लकार शाज््र की व्यर्थ और यनायथी यातों से साहित्य को 
दृषित नही करना चाहिए। उनका "विश्वास था क्रि बजमापा के श्टयारी 
साहित्य ने कामुकता और जिलासिता को प्रोत्साहन दिया । सदाचार, ब्रह्मचर्य 
प्रौर श्रादर्श जीयन के लिए इस प्रफार का साहित्य संथा अवाहछित है श्रीर 
युयक्र समाज के लिये इसका न होना ही हितफर है । 


सडी बोली में आचाय॑ हिवेदी के पद्म-प्रयोग 


ब्रजमापा के सकीर्ण भाव क्षेत्र के त्िदद्ध उन्होंने फविया फा ध्यान सस्फते 
ओर अ्रग्नेजी साहित्य छी प्रिपुल भाव सामग्री को ध्रोर श्राक्रप्ट किया | श्रौर 





१--ऋधि कच्चेंब्य सरस्वती ३९०१ १३ 

२--दस चर्ष की क्षज्षात यौवना से लेकर पचास वर्ष की प्रोदा तक के 
सूक्ष्म से सूइम भेद बतछा कर उनके हवाव, भाव, विल्ासादि की साही दिनचया 
घर्णन फरके ही कविजन सतोप नद्दी करते थे। दुराचार में सुकरता होने के लिये 
दूती कैसी होना चाहिये, मालिन, नाइन, घोषिन इत्यादि में से इस काम के 
लिये कौन सबसे प्रवीण होती है इन सब थधातों ऋ भो वे निर्णय करते थे । 
झेख के भ्रनन्‍्त में द्विदेदी जी ने छिखा झ्वि इस प्रकार की पुस्तहों का यनना 
शीघ्र बन्द हो जाना चाहिये. और यही नहीं किन्तु आज तह ऐसी-ऐमसी जितनी 
इस धिपय की दूपित पुस्तऊें बनी हैं उनका वितरण दोना भो बन्द हो जाना 
चाहिये । इनके म दाने ही से भव वयस्क मुग्धममति युदाजनों का कत्याग 
है।” ( नायिदछ्य भेद, सरस्यती ३९०१ 2 


€( २१६ ) 


सुकाव दिया कि 'इन दोनो में से अर्थ रत्न! लेकर हिन्दी को अपर किया 
जाय | उन्होने केवल मौंसिक उपदेश ही नहीं दिये बल्कि दूसरों के लिये जिन 
सिद्धास्तों और आदर्शों का निर्देश किया स्थयथ उनका प्र में प्रयोग करके 
दिफला भी दिया । नेता के रूप में उनकी दृष्टि सर्य प्रथम सस्क्ृत श्रोर 
मराठी प्रभाव के फारण सस्कृत के वर्ण इत्तों और तत्सम्‌ प्रयोगो की ओर 
गई। उन्होंने संस्कृत्त साहित्य का श्रध्ययन और अनुवाद पस्तुत फरके हिन्दी 
भाषी जनता को संस्कृत के अनुपम साहित्य भंडार का रसास्गदन कराया। 
उन्होंने 'ऋठ तरगिणी”, 'देवीस्तुति शतक! श्रौर गगालद्दरी” का सस्कृत गर्भित 
भाषा में पद्मानुयाद किया। देवीस्तुति शतक में द्विवेदीजी की यह प्रदृत्ति 
बहुत सष्ट है। बसन्ततिलफा इत्त में उनकी सस्कृत गभित भाषा शेल्ी का 
नमूना निम्नलिपित पय में देसिये-- 


“प्ेद्दाम्तयुक्त मम हृस्पद भटपताला, 
सेत्पदूमरूप शतपदूमप्रसून माछा । 
संगीकृत प्रिपुरसुन्दरि ताहि कीमे, 
मेरी विनीतत विनती पर ध्यान दीते।! 


द्विवेदीजी 


सन्‌ १६०० ई० के पूर्य द्विवेदीजी की काव्य भापा में संस्कृत प्रयोगों के 
स्राथ ब्रजमापा फी छिचष्डी भी बहुत श्रधिक है। १९ श्रक्‍्द्यर १६०० के 
'ेंफठेश्दर समाचार! में उनकी झ॒ुद्ध सड़ी बोली में 'पलीबर्द! शीर्षक प्रथम 
पद्म रचना प्रकाशित हुई । नवम्यर में उन्होंने 'मासाहारी को हंटर? ब्रजभाषा 
में लिफफर हिन्दी बगयासी में छुपपाया | परन्तु उसी महीने की सरसखती में 
उनकी 'द्रौपदीवचन चाणावली' सड़ी बोली भे ,निफ्ली और इसके बाद 
इनकी सभी रचनायें सड़ीयोली में ही प्रकाशित हुई'। इसके पूर्व जो पथ 
रचना उन्होंने सड्टी बोली में की भी उसमे ब्जमाया फा श्रव्ययस्यित स्वरूप 
इतना श्रधिक मिलाजुला हे फि उन्हें फिसी निश्चित भापा की रचना कहना 
सम्भन नहीं। वस्तुतः सड़ी बोली फा नेतृत्य करने के पूर्व द्विवेदीजी ने मापा 
की शुद्धि या उसके मार्जन पर स्वयं ध्यान नहीं दिया था। परन्तु पड़ी चोली 
पद्म के लिये एफ बार निश्चय फर घुकने के बाद उन्होंने उसका हर प्रकार से 
समर्थन श्रीर संबर्दन क्या । आरमिफ सड़ी बोली फी पथ रचनाश्रों में 
दिवेदोजी के संस्कृत प्रयोग पी प्रद्दति मिलती दै। यर्ण ब्र्तों का प्रयोग भी 


(६ २१७ ) * 


ऐसी भाषा शैली के लिये उत्तरदायी माना जा सफता है। जून सन्‌ ६६०१ 
की 'सरस्वतीः में प्रकाशित 'हे करिते! शीर्षक पद्म का प्रारंभिक छुंद ही इस 
कथन फो स्पष्ट कर देगा । 
“पुरम्यरूपे | रसराशि रजिजते ! विचित्रवर्णाभरणे कट्दा गईं? 
अलछौफिकानन्दविधायिनी मद्दा कवान्द्रान्ते | कविते | ञह्ठो कहा १९? 


दिवेदीजी ने अपनी मापा संबंधी कमियों फा यड़ी शीघ्रता श्रौर सतफेता 
के साथ सुधार किया शरीर सन्‌ १६०२ ई० में कुमार सम्भय के श्रारंभिक 
पॉच सर्गों फा श्रमुवाद फरके उन्होंने सड़ी बोली के कयियो के लिये ठक्साली 
पद्म भाषा का श्रादर्श तो 3पस्थित किया दी ब्रजमापा बालों फा यह श्रारोप 
भी सदैव के लिये व्यर्थ सिद्ध फर दिया कि सड़ी बोली में सुन्दर पद्म रचना 
सम्भप नहीं है श्रीर न उसमें उद्‌' के छुंदों के श्रलावा किसी छुद॒ का श्रच्छा 
प्रयोग ही दो सकता है। “कुमारसंभय? के तृतीय सर्ग फा अनुपाद और भी 
उत्तम बन पड़ा दै। उसका प्रथम छंद उदाहरण स्वरूर नीचे उद्धुत किया 
जा रहा है-- 
* सारे देवजून्द से लिंचकर देवगाज् के नयन हजार, 
कामदेव पर बडे चाव से आऊर पडे एक दी यार। 
अपने सब सेवक समूद्द पर स्वामी का आदर सरझार, 
प्रायः घटा बढ़ा करता दे सदा प्रयोजन के क्ूनुसार ॥!* 


भाषा परिष्कार श्रीर सड़ी बाली की पिश्ुद्धता की दृष्टि से श्रीधर पाठक का 
+ऋतुसद्वार! भी इतना उत्तम नह्दी बन पड़ा जैसा 'कुमारसंभय सार!। दसके पीछे 
भी गिरिधर शर्मा छृत “महाऊत्रि भारत्रि का शरद्‌ वर्णुनों इतना सशक्त नहीं 
है | द्विवेदी जी की इस शेली फा पड़ी बोली के अ्रमेक कवियों ने श्रतुफरण 
किया । उनके श्रादेशानुसार सरल एवं शुद्ध सड़ी वोली में संस्कृत तथा 
अंग्रेजी साहित्य फी उत्तमोत्तम काव्य रचनाओं फा तेजी से श्रनुयाद प्रस्तुत 
किया गया। अ्रंग्रेली कविता का भाव लेकर जून सन्‌ १६०३ फी सरस्वती 
में सर्वप्रथम स्वर्ण! कविता प्रकाशित हुई। इसके प्राद वायरन, स्काठ, 
लागफेलो, शेली थ्रौर शक्सपीयर श्रादि सभी प्रसिद्ध कवियों की मुन्दर 





१-- द्विवेदी काब्यमाला प्रथम खढ़ ए० ३१९। 


न्(श्श्८)ओ) 


फरमिनाओं का सड़ी योली में पद्रानुयाद प्रकाशित हथ्मा। इसमे भाषा में 
व्यज्कता आईं तथा विषय का सिस्तार हुआ । सुब्द से तुच्छ पदना असग, 
भाय या व्ठु फो लेजर पथ रचना होने लगी। इस प्रकार का श्रादर्श 
स्रीकार करके एक विशेष पुस्तक खड्टी योली का पद्रादश! रची गयी। 


धपड़ी नोली फ़ा पद्मादर्श ( रचना काल १६०५ ) के लेपक इयाम जी 

शमा ने पुस्तक फी भूमिका में लिप्ता दे क्रि नवम्गर १६०१ फो मेरे मुह से 
“गुर चरण सरोरुह का नित ध्यान जोड़ फर फरता हूँ? आ्नायास निकल 
पड़ा और ४यामहप॑नर्द्न नामक सड्ी नोली में २२ सम का एक फाब्य 
आरामचन्द्र के यश में उनाया पर द्रव्याभाव से छपा नहीं। तनसे मैं सड़ी 
पाली फा पक्षपाती हो गया हैं | श्याम जी शर्मा ने भाषा को हृशि से नप्रीन 
प्रयास तो जिया ही छुद ख्रीर उिपय मे भी नवीनता का सफ्ल प्रयोग 
किया | इन्होने 'हुप” कविता पयार छन्द मे लिसी जिसकी चार पक्तिया 
निम्नाक्ित हैं-- 

ज्ञगत में घस्तु है न हर्ष के समान। 

चाहते जिसे हैँ धनी निधन खुजञान। 

मूरख गुणी निगुणा फिर विधावान। 

एनरात जो सद! विचारते हैं ज्ञान ॥ (४० ५) 


विषय वी इणि से वाड़ का पेडट, 'मछुली?, प्यारी दाल? यारा देखुल), 
'चमगुदडी', और 'फण्टहर! ध्रादि करिताए उब्लेसनीय हैं। प्रतिसाधारण 
एप नुच्छ पिपय्रा पर पद्म रचना उस युग दी एक प्रद्नत्ति बन रही थी | चिम- 
गुदडी? के प्रति शर्मा जी लिखते है-- 


झप्पर में सू छिपकी प्यारी, नित नित्त थे थे कराती है) 

अपनी मधुर सुना कर वाणी, बहुत घार खुश करती है । 

ज्र्यों भारत को बचू छजोली, मीठी बात सुनाती है । 

पे न किसी को ड्लिसी काऊ में अपनी झकक दिखातो है ।? (ए० ४१) 
ऊँचनीच की भावना से परे समानता की प्रद्त्ति अन्यायी के लिये 


टैबीदट में पिध्यास तथा उपदेश, जो द्विवेदी युग फी प्रव्त्ति थी, इन कविताओं 
में सचेत दिपलाई पड़वी है ) 


(२१६) * ह ४ 


गद्य की भाषा में ही पत्र भी रचा जाय श्लोर कविता में पोलचाल की 
भाषा का ही प्रयोग हो यह दिवेदीकाल की भाषा-यिपयक मान्यता थी। 
इसका यह परिणाम हुआ फि आरम्मिक पद रचनायें गध्यात्मक हो गयी। 
बीसयी सदी के प्रथम दशक में ऐसी सैकड़ो पद्म रचनाएं हुईं | स्वयं द्विवेदी 
जी 'प्रन्थकारों से विनय! फरते हुए मातृमापा के सम्मन्ध में कितनी गयात्मक 
भाषा का प्रयोग फरते हैं-- 


“माता है जैसो पृज्य सुनो हे भाई 
भाषा दै उसी प्रकार मद्दा मुददायी। 
| भाता से पूज्य विशेष देशमाषा है। 
मिथ्या यह दमने बचन नहीं माखा है" ।? 


गिरिधर शर्मा, कम्हैयालाल पोद्ार, महेखुलाल गग, जनादंन भा, 
सत्यशरण खाड़ी आदि को ऐसो बहुत सी रचनायें सरस्वती के श्रारमिफ 
अर्को से उद्धृत फ्री जा सकती हैं। यह तो कइ्ा जा चुका «हैं कि 
द्विवेदी जी ने 2४गारात्मक फाव्य फो श्रवाछ्वित तथा देश फी तत्कालीन 
स्थिति के विरुद्ध बताया था श्रौर समय समय पर नायिका भेद श्रौर नख-शिस 
बाले फत्रियों पर ब्यंग्य भी किया था यथा:-- 
“जगा देर क लिये समझिये जाप पोड्शी क्यारों हैं, 
(क्षम! कीजिये असभ्यता को इम ग्रामीण अनारी है) 
मात्र छीज़िये नयन आपके कानों तक बढ़ आये डे, 
पीन पयोधर देख भ्रापके, कुजर कुंभ छजाये है* ।? श्स्पादि 
श्र उस समय पआ्रादर्श और उपदेशपरक रचनाओं फी ही अ्रधिकता 
पायी जाती है। 'शिक्षाशतक' में जनाद॑न भा पाठकों को उपदेश देते हुए. 
घद्ते हैं-- 
बाकी रहे घड़ी दो रात्त, उठ चैदी तद् जान प्रभात | 
भक्ति सद्दित ले इरि का नाम,सोचा अर्ध,घधर्म का काम ॥ 





१--'सरस्वतो? फरवरी $९०५॥ 
२--ठट्टरौनी ( १९०६ ) द्विवेदी काव्यमाला ए० घश८॥ 
३-- सरस्वती” नवस्वर १९०४ 


( २२० ) 


रीतिफालीन पाडित्य श्रोर क्लि्ट शास्तीय फऱिता के स्थान पर ऐसी 
सरल और सुब्ोध पय्य रचनाओ्रों का जनसाधारण में स्वागत हुआ, परन्तु 
साहिल्िक क्षेत्र में काव्य के इस शुप्फ रूप पर श्रततोप प्रकट किया गया। 
हिंदी फी श्रवस्था! पर विचार फ्रते हुए नागरीप्रचारिणी सभा ने सरस्वती? 
फी फेविता फो 'मही! फट्दा था। हो सकता है, उसके इस फथन में सभा 
श्रौर द्विवेदी जी के व्यक्तिगत फट सम्मन्धो के फारण छुछ श्रतशयोनि रहीं 
हो परन्त वह पूर्णतया अत्युक्ति नहीं थी । सत्‌ १९०६ को सरस्वती में दिवेदी 
जी ने उस श्रारोप का उच्तर देते हुए कट्ठा कि 'सरस्वती के श्रधिफाश कि 
सम्मानित एव विद्वान हैं?, रहा में, दम आअरने फो गिल फ्ि नहीं समझते 
श्रौर हमें श्रच्छी फप्रिता लिसना श्राता भी नहीं, इसी से हमने श्रय कविता 
लिएना बहुत फम कर दिया है। वछतुत; १६०६ के बाद द्विवेदी जो गे कुछ 
विशेष श्रवसरों पर ही इनीविनी कवितायें लिखीं। 


“सरस्वती द्वारा प्रड्ढकी घोली पथ्च की भाषा का निर्माण 

इस समय तफ द्विवेदी जी अपने प्रतिपादित त्रिय्िध सिद्धार्तों का सडी 
बोली मे प्रयोग प्रस्तुत फर चुके थे । श्रय उनके सामने उस मार्ग पर चलने 
याले नवीन फियों की भावा का परिष्यार करना मुझ्य का हो गया था। 
भावों की सरसता एवं काव्यात्मफता पर उस-समय बहुत अ्रधिक ध्यान भी 
नहीं दिया जा सफता था क्‍योंकि फब्रियों फी अ्धिफाश शक्ति भाषा के 
माजते श्रीर खबारने में ही लग जाती थी। श्रपिकतर फगियों की भाषा 
शिथिल श्र अ्रव्ययस्थित है। गिरिधर शर्मा, सत्यशरण रखूड़ी झ्रादि की 
रचनाओं के संशोधन सयधी दिवेदी जो के इस्तलिसित दिपणियों फो देसने 
पर उसके दुस्खाध्य भापा-मुधार कार्य का महत्य प्रकट होता है। विश्यस्भरक्षर्मा 
ओर भैयिलीशरण गुप्त जैसे मान्य साहिदिका फो लिखे गये उनके पन्नों से सप 
होता है कि भाषा के परिमार्जन, परिष्कार और स्थायित्व के लिये उन्होने 
किदना कठिन भ्रम किया। मैयिलीशरण गुप्त को 'क्रोधाएक' नामक ठुकयन्दी 
पर क्षुब्ध होकर उन्होंने लिसा था कि आपने ओोधाष्टक थोड़े ही समय में 
लिखा होगा, परन्तु उसे ठीक करने मे हमारे चार बडे लगे ( इस प्रकार 
के लगादार सशोधनो से कवियों की मापा साफ हुईं श्रार उनकी देसादेसी 





३--'ध्रल्वती! स्राग ४७ संख्या २ पृ० २०० | 


(२२१ ) 


दूसरों से अपना सुधार किया । दिवेदों जी के ग्रोत्साइन व श्रमाय से हिन्दी 
के पहुत से उत्तम कवियों का निर्माण हुश्रा और सरस्पती में उनकी सुढर 
रखनायें प्रकाशित होने लगीं। सन्‌ १६०७ ई० की सरस्वता में तत्कालीन 
सभी उच्चकोटि के फविया पी ऊुल ४० सड्ठी बोली फी और ब्रजमापरा फी 
फितायें प्रकाशित हुई” | मैयिलीशरण गुप्त, दरिओऔध, शकर, गुद, लोचन 
प्रसाद पाडेय श्रौर रामचरित उप्राध्याय सड़ी योली के तथा 'पूणा' श्रीर 
पकपिरत्न! बजमापा के प्रमुस फरि थे । इसी वर्ष शकर ने “सरस्वती फी 
मद्दाबीरता? फविता द्वारा सरस्वती फी व्यापक सेवाओं का परिचय दिया" । 

दिवेदी जो के फाव्यादर्शों का श्रनुकरण फरके क्रमशः राष्ट्रकवि के 
गांरब तक पहुँचने वाले मैयिली शरण गरुत फो 'सरस्वती? में प्रकाशित 
प्रथम कयिता हेमनत (१९०५ ) थी। इसकी भाषा शैली हिवेदी जी के 
आझारमिक सरक्तत अनुवादों थाली शैली के बहुत निकट दै। नमूने के लिए. 
नम्माकित चार पक्तिया देखिये-- 


'देमस्‍्त में मह्दिप भश्व बराह जाति, 

इ्ोती प्रसन्‍न अति द्वी गज काझ पाति | 

पुन्नाग छोध् तर ये नित फूलते हैं, 

भरे सदेव इन उपर झूछते हैं।? 
सन्‌ १९०६ में उनकी केयल एक फविता प्रणय की मद्दिमा? प्रफाशित 
हुई । परन्तु सन्‌ १६०७ फो सरस्वती म उनकी ८ फितायें छरी। थे क्‍वि- 
ताएँ गुहजी फी पय भाषा के ब्रमय्िकासका अच्छा परिचय देती हैं) इनम 
भये, जो लीं, तों लॉ, श्रादि अजमापा के प्रयोग श्रद्या, हा, जैसे भरती के 
शब्द तथा सस्झ्टत शब्दों की मद्दी भीढ़ भापा पी अ्समर्थवा प्रकट एरती है 
कुछ उदाहरण देसिये-- 





१-नूसन निवन्ध सनभावते विविध्र दिग्र, नानाविषयों से दरबानिक बनाती है । 

घाकर प्रतापशीछ, सज्जन महोंदयों के छोवन चरिप्र जन जन को शनाती है | 

हिंदी को धुधार गध पद्म का प्रचार करे; झठी खज्ञसाथा को मो सादर मनाती है । 

ज्ञानी प्रहकों से मद्ापीरता सरस्वती को, ऐप भ्रल्पेले अंछ अऊ में ग्रिवाती है ? 
( सरस्वती १९०७ ए० १६ 2 


(२२२ 2 
(भ ) “झुछस जो तरु थे तप से गये, ऊटलहे अब वे सब है भये। 
होता है दवा! न जीलौ प्रत्र८ जरूधि सा एकट्दी दुःख दूर । 
हो ज्ञाता प्राप्त तौ छों गुप्तर गिरि सा दूपरा जौर झकूर" 
(थे ) 'सथधाः कारा लिया दे सिर; मिषरूर में, कंठ में मुंड माला। 
ज़िद्दा लम्बायमान अतिशय झुस से है, जदाजूद काछा+ 


झड़ी बोली-पद्य भाषा का परिष्कार 


सन्‌ १६०८मे गुप्त जी ने कई उचम सड़ीयोली की कवितायें लिसीं, जिनमें 
से अज़ु न और उरशी), 'उत्तरा श्र श्रमिमन्यु), 'केशों की कया , 'शहुन्तला 
का पत्र लेखन; “मुकेशी' सरस्पती में प्रकाशित श्रादि चिनो के परिचय-स्वरूप 
लिखी गई थीं। द्विवेदाजी ने सरस्यती में यद्ट परसरा १६०३ से ही चलाई थी ! 
इसके दारा वे फर्ियों फा ध्यान भारत के गौरवशाली श्रतीत शोर पौराणिक 
सथा ऐतिहाछिक महापुरुषो की ओर ग्ाइष्ट कर उनके सँत्रंध में सुन्दर काव्य 
रचना द्वारा कैविता फा क्षेत्र विस्तृत करना चाइते थे | इनके द्वारा भुत्तजी फो 
आ्राख्यानक गीतियो श्रौर प्रबन्धकाव्यों के प्रणयन की श्रेरणा मिली । उनका 
पहला गीत रंग में भग राच्‌ १९१० में लिखा ग़या। इसके थोडे द्वी रामय 
बाद उनका प्रथम सड काव्य 'जयद्वथ बथ! प्रकाशित हुआ । इसमें भाषा पा 
समर्थ व्यजऊता के साथ ही ओज, प्रयाह और शब्द भैत्री श्रादि का सड़ी 
बोली फविता में सर्व प्रथम दर्शन हुआ । सरल और प्रवहहसय भाषा में लिखी 
हुई यह ऐतिहासिक मंफथा इतनी लोकप्रिय हुई क्रि सोलह सनह वर्षो में 
ही इसके २१ संस्करण निफले। पिछली कविताओं की अपेक्षा भाषा का 
अत्यन्त स्पच्छ एवं सम्द्ध/ स्यखू्य निम्नाकित पक्तियों म॑ देसिये-- 

'सुत॒ सारथी का यद्द विनय बोला बचन चह्द घीर यो--+ 

करता घनाघन गागन में निर्धोष अति गभीर ज्यों। 

हे सारये! हैं द्वोण क्या, देवेस्द भी आकर अेत 

है से क्षप्निय बालकों का ब्यूह भेदन कर छडे३ |? 





१--घर्षा वणनों खरस्वती १९०७ एू० इे६७। 
२-- प्रार्थना पंचद्शी? बह्दी ३१९०७ छू० दे८३ । 
३--“जयक्रूथ खध' २३ वा संस्करण छूृ० ५।॥ 


(२९३ ) 


इसके पूर्ष ध्वन्य कप्रियों में कामताग्रसाद “गुर! की “बेटी की परिदा?, शिवाजी? 
ओर दामीरानी, नाथुराम 'शक्‍र की 'पसत सेना का बिलास?', और 
+प्रचपुकार! तथा स्योध्यातिह उपाध्याय फो “क्मंत्रीर', 'अभु प्रताप! श्रादि 
फविताओं द्वारा हिन्दी कराव्यमापां की उिविध शेलियो का बीजारोपण 
हो चुका था । 
उपाध्याय जो की श्रारम्मिक रचनाओ मे प्रेमपुष्योपह्वार' वाली शेज्ी का 

दी दर्शन द्वोता है | इनमें ठेड भाषा के साथ ही उदृ' के छंदो और चलते 
शःदों का प्रयाग हुआ दे | बथा-- 

वाद वो सूरज गगन में घूमते है रात दिन। 

सेज् वो तम से दिशा होती है उज्नली वो सलिन" (? 


उनकी इस शेलीपर गयाग्रसाद झुक्ल 'सनेहीः चलते हुए दिसाई पड़ते है । 
उर्दू की श्रोर अभिक झकाव होने से उसके शब्दों फा इन्होने श्रधिक प्रयोग 
किया । इस परपरा के भ्रन्य उत्लेपगनीय कवि लाला भगवानदीन की भाषा 
फा रूप सत्री जी वाली मुणी स्टाइल का रह और उन्होंने छुंद भी उदूं के ही 
प्रयुक्त किये | इस शेली का श्रधिक तिफास तो नहीं हो सका परन्तु हिन्दी 
काव्य भाषा को उदू के चलते प्रयोग और छुद मिले जिससे उसकी स्यमि- 
व्यजना शक्ति फा विकास हुश्या । 

आचार्य छिविदी और उनके साथियों के श्रथक प्रयास से हिन्दी गद्य श्रार 
प्रश्न की इस समय तफ श्रच्छी उन्नति हो चली थी। द्विंवेदीजी अपने क्रान्ति 
फारी लेखों द्वारा प्रतिय्ष हिन्दी भापा और साहित्य फी आगे वढाते गये। 
सन्‌ १६०४-७६ में प्रकाशित उनक “भाषा ओर व्याफरण' शीर्षक छेफ़ से 
हिन्दी गद्य भाषा में एक क्रान्ति हुई। उसमें सभी प्राचीन ठेफ़फों की भाषा 
फी आलोचना की गई थी। इसी फो लेफर घालमुदृन्द गुप्त से उनका 
अतिद्ध वियाद हुआ । सन्‌ १९०७ ई० में उन्होंने 'करि और फरब्रिता? नामक 
छेस दारा फवियों को भाषा, भाव, छुद श्रोर शेली के स्ंध में आधिकारिक 
निर्देश दिया | मैथिलीशरण गुप्त फो श्रपने प्रसिद्ध काव्य 'साक्षेतः के लिये 
द्विवेदीजी के नियध क्ियों 'की उर्मिला पिप्रक्र उदासीनता! ( १९०८ ) 





१-दरिभीध-'प्रभुप्रताप सत्स्वती १६०७ एु० २०५३ 


(१२४ ) 


द्वारा प्रेरणा मिली | सन्‌ १९०८ में द्वी भाषा निर्माण में उनकी सद्ययता 
फरनेपाले प्रसिद्ध व्याकरणपलेसक फामताप्रसाद “गुर? फा 'हिन्दी फो हीनता? 
शीर्पफ छेस प्रकाशित हुआ । इसमे हिन्दी मापा की अ्रस्पिरता, व्याकरण 
आर फोप ग्रथो फी न्यूनता तथा प्र की झुक्षता पर उन्होने प्रफारा डाला था। 
साहयी हिन्दी, लेटिनी हिन्दी लेसो द्वारा उन्होंने हिन्दी के स्थिर एय साहि- 
व्यिक रूप फो समथन किया। श्रयनों कविताओं द्वारा मैथिलीशरण गुस्त भो 
हिन्दी भाषा तथा साहित्य को तत्कालीन दशा का ध्यान हिन्दा द्वितैषिया फो 
दिलाते रहे भीर उनक हृदय में हिन्दी के प्रति करुणा भोर उत्साह जागृत 
करते सटे । हिन्दी का महत्यः नताते युए ग्रिरिघर शर्मा ने लिखा कि चाद्दे 
औरत किननी है मायायें क्या ने जानते द्वोन्यर जनम शया है तो भी मेरे 
जान लोगन को, 
हिन्द में जनम पाके हिन्दी ज्ञान जानी हो (१४० 

ओर दिन्दी की वर्तमान दशा में मैथिलीशरण गुप्त ने लिसा-- 

पकड्टीं तो उपस्यातध्त दें ाशऊारी, फट्टी गायिक्रा भेद की घूम भारी । 

किये हैं कट्टी कोक बेरोर ढेर, किसी काम छा दे न साहित्य तेरा 7* 


साहित्य संमेलन के मंच से सड्टीबोल्ी और श्रज्षमापा-विवाद का आरंभ 


इस प्रयार छेखो, कप्रिताओं श्रीर चित्रों के द्वारा खड़ी गोली फप्रिता 
आर साहिए्य के उत्कर्प में सरसख्ती के चिरस्मरणीय प्रयक्नों से जय सदी बोली 
का श्रच्छी उन्नति हो रहो था उसी समय साहित्य सम्मेलन ( १९१० ) फी 
न्धायना हुई | सम्मेलन में उदू' द्विदो वियाद, ब्रजमापा श्रीर खड़ीगोलो फा 
वियाद, नागरी लिि का प्रचार और गद्य भाषा का परिष्फार तथा उसके 
पिपिध रूपी के सम्यक्‌ उिस्तार पर विचार हुआ । प्रिविघ विषयो पर विद्वानों 
के छेल श्रीर जिचार श्रामव्रित किसे गये | सड़ीबोली और ब्रजमापापर विचार 
प्रकट फरने के लिए. प्रथम-उत्थान के भेताश्ं श्रीधवर पाठक और राधायरण 
गोस्थामी को श्रामंत्रित किया गया । श्रौर इनके छेज़ों द्वारा धुनाः विवाद 
का सूतपात हुआ । परन्तु इस वित्राद में स्थिति पूर्णतया उलथ गयी थी। 





१--सरस्वती १९०८ घु० ३०२॥ 
३--वह्दी ए० २६३ | 


( २२४५ ) 


अन्न सड़ी नोली ही श्राक्नामक हो गयी थी श्रौर ब्रजमापा अपनी रक्ामात 
कर रही थी | ब्रजमापा के समर्थक! के सड़ीबोली त्रिपयक तर्क ब्रजमापरा की 
मभाति हो पुराने पड़ चुके थे। उनमें प्रधिक उल महाँ था! इस यार 
आन्दोलन ने दूसरा रुस पकड़ा | श्रय यह प्रश्न नहीं था कि पड़ीगोली म 
फ्विता हवा या न हो पल्कि तिचार इस प्रश्न पर किया जाता था कि अजमापाः 
फा प्रौर उसके शट गारी साहित्य फो किस सीमातफ श्रपनाया जाय, उसे काव्य 
छ्षत्र स पहिप्कृत कर दिया ज्ञाय अथया इच्छानुसार फरयि उसमें भी काव्य 
स्वना परे । 
प्रथम समेलन में राधाचरण गोस्वामी ने श्रयने पुराने तकों को दुहराते 
हुए फट्टा कि ब्रजमापा का परम्परा महान्‌ है और उसमें अत्यधिक माधुय 
है) । इस परपरा में श्रनेक महाकप्ि हो चुके ह जिनफी रचनाओआ के पिना 
ट्टिन्दी साहित्य सना हों जायगा। श्रीधर पाठफ ने श्रपने यिस्तृत लेख में 
सड्ढी प्ोली की प्राचीनता, लोफप्रियता त्तया सरसता फा तरफ - सम्मत और 
प्रामाणिक प्रतिपादन क्या । दितीय साहित्य समेलन मे ब्रजमापा की श्रोर 
से ब्ोलते हुए गौरचरण गोस्वामी ने पुन उसकी मधुरता पर पड़ा जोर दिया 
श्र सड़ाराली का रुक्ष तथा नोरस फटा । उसका उत्तर वहीं पर नदरीनाथ 
भदठ ने यडे जोरदार शब्दों म दिया । 
उन्होंने कद्दा कि ब्रजमापा फी अ्रतिशय माधुरों मे समाज को क्लीय 
भरना दिया, झरने इमें पीरुष फी श्रावश्यकता हैं) साहित्य में जागरण का 
हुँफार सदी नाली की ओजस्वी रचनाओं द्वारा ही श्रा सफता है। हमको 
ने इस समय नायिका भेद ओर अलकार-शात्न फी ग्रापश्यकता हैं ने अज- 





१--“बजमाषा की भधुरता के किये इतना कट्टना यथेष्ठ होगा हि 'बाचि 
श्रीमाधुरीणाम! भ्र्योत्‌ मथुरा प्रान्त की स्त्रियों की बोलो में काम का स्थान है 
राजा शिवप्रसाद ने अपने नए गुटका में एक ईरानी कवि की कथा लिखी है 
जो धन में कविता को पराजित करने भाये थे। यहीं एक लड़की के मुख से 
स्वाभाविक उक्ति में 'साँक़री गलीन में कीकरा छगतु है! बचन सुनकर घर 
लौट गये । 
राधाचरण गोस्वामी-त्रिज्षक्षापार-- (प्रथम साहित्य सम्मेलत, कार्यविदरण 
द्वितीय माग ) । 
श्‌ छः 


( २२६ ) 


४ 
माधुरी की। ब्रजमापा में राष्ट भापा शेलीयनने की शक्ति नहीं है। सभी भाषाश्रो 
में समय-समय पर एसा परिवर्तन होता है। श्राज पोई भी बुद्धिमान 
अग्रेज नहीं कहता कि चासर की पुरानी श्रग्नेंजी राष्ट्रभापा हो या उसी में 
फरिता हो, पिर भी चासर का महल श्रक्षण्ण है, उसो प्रकार सड़ी बोली 
के प्रयोग ,ऐे अजमापा, आर उछकी आचीन परपरा का महत्व कम नहा 
हो ज्ञायगा। ब्रजमापा के पिश्वाम फा समय श्रा गया हैं, उसके समथफा 
फो इससे क्षुब्ध नहीं होना चाहिए. । 
सन्‌ १६१३ को 'सरस्वती! में उनका एक निम्रध 'वर्तमाम दिदी काव्य 

फी भापा! शीर्षक से मिकला । उसमे उन्होंने उदाइरणों द्वारा सिद्ध किया 
कि तोलचाल फी भाषा से काव्य फा भाषा फा भिन्न नहीं होना चाहिए। 
ब्ज्ञमापा में भी यही नियम रहा £, जेसे त्रिहारी के निम्नलिसित दाहि-- 

#एक तो नैना मद भरे दूजे अजर सार | 

पु भाली कोई देव दे मतेवारदि दृियार 7 


में ब्रजमापा के बोलचाल वाली भाषा-रोली से फोई विशेष श्रतर नहीं है | इस 
दोहे के गद्य रूप---निना एक तो मद भरे (हैं) दूजे अजमसार (६) ७ श्राली 
मतवारेदि कोई हथियार देत है'--से पद्म का रूप पूर्णतया मिलता है! इसी 
प्रफार सड़ी बोली में भी मेंथिली शरण गुप्त ने नोलचाल की गद्य भाषा मं 
पत्र रचना की है। वास्तव में गद्य और पद्म फी भापा भिन-मिन्न होनी भी 
नहीं चाहिये, यदि कवि अ्रसामयिक मापा में कविता करेगा तो वह दुर्बोध 
श्र व्यर्थ हो जायेगी । श्राज ब्रजमाषा जर बोलचाल से प्रिलकुल उठ गई 
'है तत्र प्रचलित भाषा सड़ी बोली में फविता होना स्वाभाविक है और इसमे 
ब्रजमापा फा एक भी श्रप्रवलित शब्द नहीं मिलाया जाना चाहिये, क्योकि 
ऐसा फरने से न तो यह कविता ब्रजमापा फी हो पाती है शोर न श॒दर खड्ी 
बोली की । यह बहुत ही उपद्ासात्द हो जाती है। उदाहरणाय रूपनारायण 
पराडेय की निम्ताकित पक्तियाँ-- 
“पस्िक और रप्तिकायें मेझ्को आदर से अपनायेंगी । 
चणा शछ& े का हार सहुँए। पहीं सो इत्तताते हो भा 
में अजमापा के कुछ शब्द मिलाकर उन्हें इस प्रकार कर दिया जाय-- 
'प्ृस्चिक और रतिकायें सोट्टिकौ कादर सो अपनाबेंगी ॥ 
सत्यौ गके का द्वार रहैंगा यही सोच देतराते हो॥! 
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तो फठिता छितनी भोंइश हो जाती है ? लेता का उपसहार करते 
हुये भट्टजी ने पड़ी जाली ओर ब्रजमापा काव्य को वल्तुस्थिति का साराश 
ड्परिपत फरते हुए कह्टा कि लोग ब्रजमापा को ययोचित सम्मान देते 
हुए भी बोलचाल की भाषा फा शआ्आादर फरने लगे हैं। यह उनके जीवन 
का लक्षण है! ब्रज के पुराने प्रेमी व मिश्र प्रेमी सयकी सख्या घट रही दे । 
चोलचाल की भाषा में उच्चड्नेटि की फपिता होने लगी है भौर उसकी लोफ- 
प्रियता बढ रद्दी है। कप्रिता सरल और उपयोगी पिपयों पर लिखी जाती 
है। नायिका भेद तथा अलकारा का सीचा-तानी उसमे नहीं है। देशभत्तिः 
ओर जातिमक्ति फी समयोचित रक्षा दी जाती है।! बस्तुतः यही स्थिति 
थी। उ्रजभाषा के पुराने फवि हरिश्रौष, शकर, प्रेमघन सर्मी सड़ी चोली में 
रनायें करने लगे थे! सन्‌ १६१० फी “सरस्व॒ती' में 'पिद्यानाथ! ने श्रपने 
#>फ “कबि का कर्चव्य' में लिसा कि पूर्य कवि ने हमें यह उपदेश दिया ८ 
कि लोग सर्ड़ी चोली म चाहें तो कविता फरें पर फ्सी फारण ऐसा न करें 
तो ब्रजमापा में भी त्िना शब्दों को तोडे मरोडे उत्तम फाव्य रचना करें ।? 
धूर्णुजी ने केपल सिद्धात रूप में इस सत्य फो नहीं स्वीकार किया यदिक 
स्वयम्‌ शुद्ध त्जभाषा का सरस रचनाओं के अलावा सड़ी बोली में भी पथ 
रचफर दिसाया। सब १६१० फो 'प्तरस्वती? में प्रकाशित प्रसत वियोग! 
उनकी खड़ी गोली पी पद्य-रचना है। इसी प्रफार 'प्रेमथन! ने 'मयक मद्दिमाः 
शुद्ध सड़ी बोली में लिखा यद्यवि उनको खड्डी बोली फविता में भी शब्दा- 
जकार श्रौर कलम फी फारीगरी स्पष्ट है, यथा--- 
पर भ्रधावि घढ़ी दा रशनी, शेष विशेष सुद्दाती थो | 
मजु मयंक मराचि सालिका, मिछ साना मुसहतता थी ॥7!९ 
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ब्रजमापा के , अन्य मान्य फंवि करिरत्न! जी ने व्रजमापा? शीर्षक से 
परचम साहित्य समेलन में उसफी करण स्थिति पर प्रफाश दालते हुए: फत्ियो 
से उसकी श्रवल्यन देने फा श्राग्रह किया और फह्ा-- 


धया जीवन सम्राम माद्दि पावत प्ट्टाय सथ, 
क्वम लैनह तज्यो, डदिन्तु हुमने पाक्ो कप) 





१०-'प्रेमघन स्वस्द! साग १ ए० इण०५। 
ऊे 


+ ञ 
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क्यों जासों मन फियों कृपा करे कछुरझ बताओ, 
बूथा स्राह्मा या यजमापा की न सतावोत 


भर है श्र 
ज्ञाय कहाँ भव, यनहिं सुम्द यदि पाले पोसे, 


याहो बल याक्रो ज्ञीवत "यस भाप भरोसे ।? 


बजाया वी स्थिति सचमुच ही दयनीय हो गई थी मिधर देसिये उघर सड़ी 
बोली फी फविताओं पी धूप मच रही थी श्रीर श्रजमापा के विरोध की इासी बह 
गई थी। पचम साहित्य समेलन के श्रधिवेशन में सड़ीबोली के श्रेट-कत्ि भीधर 
प्राठक उसके सभापति * यनाये गये श्रौर वही पर “हिंदी कविता किस ढंग 


$--पंचम सादिप्य समेलन के सभापति सब्धी भ्रक्ताव का समर्थन 
करते हुए श्री जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी ने प्रसयवश कट दिया दि समापति 
श्रीधर पाठछ की पुस्तक 'एकांतबाही योगी की पंक्ति 'कट्टा जहँ है बढ भागा! 
भ्ज्ञमाषा में दै। इसी प्रइन को छेकर पर्य्यछोचक ओर विचारक का प्रस्तिद्द 
विवाद 'भारतमिश्र? में कुछ दिनों तक चलता रद्दा। पता लगता दे हि आचाये 
द्विवेदी ही पर्य्पाोचऋ थे । डा० उदयभानु थुप्त ने भी उन्हें पर्य्योशोचझ कहां 
६। द्विवेदी जी श्रीघर पाठक के मशेसक थे और उनकी प्रशंसा में 'श्रीघर 
सप्तक! छिखा था । मिश्रयन्युओं ने जब वनाष्ट में प्रयुक्त छू! की भाछोचनां 
की थो डस समय भी द्विवेदा जी मे पर्य्यल्ोधरू छञ्न मास से अोधर पाठक 
का समर्थन किया था । भ्रतः विधारक जा से उत्तर भस्‍युत्तर करने घाछ्े पर्य्या- 
छोचझइ जी भी भाचाय॑ द्विवेदी द्वी रद्दे होंगे। स्वय जगन्नाय प्रसाद चतुर्वेदी हे 
ही समचत; विचारक का छट्म नाम चारण किपा था। 

इन विद्वानों के विधाद का भत्िम निष्क्प यददी निकक्ृ/ कि जले है, दोे 
दै, करे है आदि क्रियाओं का दम प्राचीन खड़ी थोंली भर हुदूँ साहिसय में 
अंचलित अवश्य था परन्वु भब चद्द ठय पुराना हो गया है और प्रचलित 
हिंदी में ऐसा प्रयोप उत्तम नहीं दे । दिल्‍की के परिचमी गरावों में क्रियार्ना 
का यह रूप मब भो चलता दे एरन्तु दिल्‍ली के पूरव बाले गावों में इनरा 
खाए्शुनिक सए-जलछत, है, ऋए्त: दे, आदि ही पडता है ६ विचारकजी ने इस 
विवाद्‌ को निएटथने के किये एस पचायव छा प्रस्ताव क्रिया था और तत्झालीन 
प्रायः सभी प्रमुख साहित्यिकों को पच माना था। परन्तु पर्य्पालोचऋ जी 
एकदम चुप रह गये और विवाद श्रपने आप डेंढा पढ़ गया | 
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की हो! शीर्षक में मैथिलीशरण गुप्त ने कह्दा कि 'जो,लोग सड़ी बोली फो कविता 
के योग्य नहीं समझते और पुरानी भाषा में ही, जिसे सड़ी वोली वाले चाहें 
तो पड़ीयोली कह सफते हैँ, फ्रिता ऊिये जाने का आग्रह फरते हैं। वे सच 
पूछिये वो हमारी राष्ट्रभापा के जानी दुश्मन हैं? इस लेस के शॉक से ही 
यह स्पट है कि श्र्र प्रश्न यह नहीं रह गया है कि क्सि भाषा में कविता हो 
चल्कि यह है कि फिस प्रफार की फत्निता हो । उन्होंने श्रपने छेस में इसका 
उच्र देते हुये कद्दा फि जिस प्रजमापा में सच्चाई नहीं रह गई है, वीरता प्रकट 
फरने के लिये शब्दों को तोड़ ताडफर धड्ठाधड़ भड़ाभड़ जैसी परुष शब्दावली 
का श्राटम्मर सड़ा किया जाता है, जहाँ त्रिपय सीमित होकर नख शिसत, 
घ्रलकार, और नायिका भेद में अवरुद्ध हो गया हे और जहाँ पिस्वेश्पर भी 
केलि-बुज्ञों में राधा फी उलभी लट सुलभाते शऔ्रौर वेसर सुधारते ईं वह 
ब्रजभाषा काव्य हमारे समाज के लिये पूर्णतया श्रवाद्धित दै। वह थोडे मे 
लद्मी पुत्रों फे उिलास फी सामग्री भले हो परन्तु जनसाधारण का उससे फोई 
द्वित नहीं हो सकता | 


गुप्तजों वो ऐसा फइने का नेतिक उल प्राप्त हो गया था। पराधीनता, 
शोपण भर श्रत्याचार के जमाने में पिलात श्रीर श्टयार के गीत गाना श्रसमय पी 
शहनाई ही थी। युग की भायना उचित ठगसे खड़ी बोली फी कप्रिताओं में ही 
व्यक्त हो रही है। भारत के श्रतोत गौरव श्लौर वर्तमान की पतित अरपस्था 
का समल भाषा में मार्मिक उनरण करते हुए उन्होंने भारत भारती फा 
प्रणयन किया । इसकी भाप्रा मे सड़ीबोली में प्रसाद गुण के साथ साथ 
पहली भार श्रोजगुण फा उचित अनुप्रात दिसाई पड़ा। इसकी संस्कृतोपम 
ऊर्जस्वित भाषा हमारे उन्नत अश्रतीत के अनुरूप थी, श्रतः इसका जन-मन पर 
बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा । प्रसाद गुण तो इसमें इतना श्रधिक था फ्ि साधा- 
रण पढा लिपा युवर भी सरलतापूर्वक इसफा श्रानन्द छे सकृता था। उन 
दिनों मारत-मारती सभी देग प्रेमी पाठकों को जयान पर चटी रहती थी। 
भारतीय रईसो का श्रति प्रयाह-मर्यी मापा में चिदय ण्रते हुए. वे 
लिखते ह-- 


ज्ञातीयता क्‍या पस्तु है, निन्र देश कहते ई किसे, 
क्या क्षर्य भार्मस्याय का, वे जानते हैं क्या इसे ? 


( २३० ) 
पी दे 
सुप-दुख जो कुछ दै यहीं है, धर्म कम अलीक दै, 
खाभो-पीयौं, मौजें करो, सेलो-हँसो सो दीक है? | 
यडी धोली में भोज और प्रसाद गुण का विकास 


सन्‌ १९१४-१४ तक पड़ी योली फी मापागत अ्रसमर्थता और फ्ण- 
कटुता दूर हो चुकी थी । सस्कत फी शुद्धि श्रोर श्रोज, उदू' फी प्रोक्ति श्रीर 
प्रयाह, बगला वी फोमलता और सामासिकता एवं श्रग्नेजी फो व्यंजकता तथा 
लाचणिकता का श्रनुयादों द्वारा उसमे त्रमशः समावेश हो रद्दा था। इरिं- 
ओध जी श्रपनी जिग्रिध शेलियों फा प्रयोग फर ही चुके ये। 'शकर, रानेह्टी 
श्रीर रूपनारायण पाडेय श्रादि फी प्रिय्रिध रचनाओ्रों से खड़ी बोली फाब्य- 
भाषा की ब्यंजकता में श्रभूतपूर्व सइद्धि हुई। मेथिलीशरण गुत की शेलीपर 
कप्रिता फरनेयाले भाषा के विशेष धनी उनके श्रनुज सियारामशरण गत शोर 
ठाकुर गोपालशरण | सिद्द उल्लेसनीय हैं। इनकी काव्यमाधा में प्रवाह स्निग्धता 
तथा प्राजलता है। इन लोगों ने छायावादी फत्रियो फी तरह नतो मये शब्द 
गढे और न नये छंदो का प्रयोग ही किया, वतिफि इन लोगों ने सड़ी भोली 
के शब्दो मे ही माधुर्य भरकर प्रचलित छुंदो में मार्मिफ रचनाएँ प्रस्तुत कीं) 
पस्तुत: इसी प्रफार पी शेली मे सड़ी बोली के प्रस्तुत रूप का परिष्फार हुआ | 
यहीं द्विवेदी जी फी स्वीकृत शेली मी थी । सन्‌ १६१३-१४ के श्रासपास ऐसी 
स्वनाओं का ख्रारम हुआ । १६१४ की सरस्यती में गोप्रालशरण सिंद की 
सज्जन सकीर्तन?, उशंसनिरूपण” और “बसंत वर्णन? थ्रादि फवितायें निफली 
ये आरमिफ फपितायें यद्रपि साधारण ढंग फी है परन्तु इनमे भाषा श्रच्छी 
तरह मजी हुई दे। उदाइरणाथ उनकी दो पक्तिया देखिये- 
(दिवस रम्य निशारभ्णीय है, सब दिशा विदिशा कऋमनीय है । 
सुखद मन्द सुगन्ध समीर दे, चित चह्े अब शीत्तल नीर दै* ॥? 
दिवेदी जी के प्रमाय से बाहर रहकर भी उनके झआादश के अनुसार व्याफरण 
समत शुद्ध फाब्य भाषा फा स्वरुप रामनरेश गिपाठी ने श्रपनी कप्रिताओं श्रीर 
प्रनन्ध कार्यों द्वारा प्रस्तुत किया | निपाठी जी ने ही सच्चे श्र्थ में गद्य सापा 
घो सरस पद्म में प्रयुक्त फिया ] उन्होंने फमी भी 'है!, गा), आदि संयुक्त 
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+ गा हे पु 
क्रिया के अशो और ने, का; आदि फारकोों तक फा लोप श्रपनो कपिताओं 
में नहीं किया । अत+ इनकी कर्िताओं में प्रसाद गुण पश्रधिफ थे। फाब्य 
भाषा अतिशप सच्छ और झुद्ध है। यथा-- 


'ध्िंधु बिहग तरंग पत्ष को फड़काकर प्रति क्षण में, 
है निमग्न नित भूमि झड़ के सेयन में रक्षण में । 
कोमल सलय पदन घर घर में सुरत्ति बाद भाता है; 
सस्य सोचने घन जीवन चारण कर तित आता है? 


उक्त पंक्तियों फा श्र्वय करते समय सम्मयतः एक भी शब्द बाहर से 
नहीं श्रारोपित करना पडेगा । इसकी तीसरी पक्ति तो गद्य में मी ठीफ इसी 
प्रकार रह जायगी। इस प्रफार ऐसी रचनाओं द्वारा सड़ी चोली फी फाब्य 
भाषा अपने इस निश्चित श्रादर्श पर पहुँच सकी कि पद्य फी भाषा भी गद्य 
की भाषा ही होनी चाहिये। साथ द्वी उसमे हिंदी, संस्कृत, उदू' और यंगला 
श्रादि के नये पुराने सभी छुंदों फो सफलता पूर्वक ढाल दिया गया ) अज- 
भाषा के समर्थकों का सड्ी योली की श्वसमर्थता के संघ में यद सपसे बढ़ा 
तर्क था कि इसमें उदू' के थोडे से छन्द ही प्रयुक्त हो सकते हैँ। यह श्राशंका 
तो निमूल हो ही गयी, सदड़ी वोली काव्य के समी क्षेत्र मे ब्रजभाषा फो 
बहुत पीछे छोड़ गयी। श्रारम में विरोधी पक्ष फी श्रोर से यद्द भी फटा 
जाता था ऊ्रि सड़ी बोली केपल साधारण विषयों पर काव्य रचना के लिए; ही 
उपयुक्त है परन्तु थोडे ही दिनों मे यह भा दिखता दिया गया कि खड़ी बोली 
में फिसी भी परिपय पर चाद़ें वह बहुत महान, हो चाहे तुच्दातितुच्छ हो, 
उचम कविता की जा सऊती है। 


खईी बोली मे माधुर्य गुण का विकास+-- 


ब्जमाणा प्रेमियों की समसे बड़ी शिकायत यही थी कि सही बोली में 
ब्रजमाषा जैसा माधुय नहीं है श्रतः वद सरस काब्य रचना के लिए उपयुक्त 
नहीं है | ठाकुर गोपाल शरण सिंद, मैपिलीशरण गुप्त और जयशंकर प्रसाद 
फो कतिताओं में क्रमशः माधुयय गुण फा भी संचरण होने लगा | इस फार्य 
मे बगला अगुपादो ने पर्यात सहायता दी। सन्‌ १६१४ ई० के आसपास 





१--रामनरेश प्रिपाटी--पधिकी ४० २१॥ 
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मैथिली शरण गुप्त ने मार्दक्ल मधुसूदन दतत की ब्रजागना फा “रिरहिणी 
वब्रजागना? माम से रड़ी बोली प्र में श्रनुयाद किया दस अनुवाद द्वारा 
गुप्त जी की काब्य भाषा में उंगला की कोमलता थायी । निम्नाकित पत्तियों 
में उगला की कोमल फात पदावलो द्रष्टव्य है -- 
“नाचेंगी सब गोकुछ बधुयें करती हुईं क्िंकणी नाद, 
ज्यों मछयानिल से सरसी में नृश्य-निरत नलिनी साल्द्वाद । 
बिठलाना तुम ह॒प दासती को निज समांप कुछुमासन पर; 
यह भ्रधीन भजुचरी लुपद्दारी, तुम हो इसके नवजछघर" ॥? 
इन अनुवादों के द्वारा बंगला काव्य की कोमलता और सामासिकता के 
साथ ही नाद, सौंदर्य श्रौर अ्रमूत परिधान श्रादि काव्यशिल्य भी हिंदी फों 
मिले | प्रसाद जी फी भधुर रचना 'ओम पर्रिक' फा राड़ी वोली हिन्दी में 
रूपान्तर भी सन्‌ १६१३-१४ के बीच प्रस्तुत किया गया । इसके भाव पर 
एफातय्ासी योगी का श्रमाव होने के फारण फथा बद्दी ही मनोहारी टै। 
साथ ही इसमें छायावादी फाब्य भाषा के सभी गुणो फा पूर्वाभास भी मिल्लता 
है। उनकी फाब्यात्मफ भाषा का एक उदाहरण लीजिये-- 
प्वेमछ हृदय के छायापप में भर्ण विभा थी फैली 
घेर रही थी नव जीवन को वसत की सुखमय सध्या] 
खेछ रद्दी थी सुख सरवर में तरो पवन भजुकूछ लिये, 
सम्मोदन घशी बजती थी मव तमाछ के ऊुंजों मेंस ॥? 


इन रचनाश्रों के प्रस्तुत हो छुफने पर यह प्रश्न पूर्शवया समास हो चुका 
फि फड़ी भोली में फाच्य रचना हो या न हो। श्रत तो यह प्रश्न हो गया 
कि फद़िता फिस ढंग फी हो । मैथिलोशरण गुप्त ने श्गने भापण में इस ओर 
संकेत फरते हुए फहा था-- 
'करवछ भनोर॑ज्ञन न कवि का कम ट्वोना चाहिये । 
उसमें उचित उपदेश का भी मे ट्ोना चाहिये ।' 
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श्याममुंदर दास ने मी उपदेशात्मफ सड़ी बोली के सुधारवादी पद्म का 
नसमथन करते हुए. कह्ठा था कि उसझ्ा फाम है पथ भ्रष्ट फो मार्ग बताना, 
आलसी में उत्साह भरना, पददलित फो पूर्व गौरव सुनाना और मुर्दे को 
जिन्दा बनाना ।***“*“'बोलचाल कौ मापा में देश भक्ति से भरी शिक्षाप्रद 
कविता की ही उसे श्रावश्यकृता है और वह इसी का श्रादर करती है । 
ब्रजभाषा की फय्रिता श्टगार रस से पुष्ठ हुई है परन्तु सड़ी बोली की कविता 
राष्ट्रीयता के रस से पुष्ट हो रही है ।! सट् ही भाषा के साथ उसके श्रन्तरंग 
के परिवर्तन का प्रश्न भी द्वितीय उत्पान में एक साथ ही उठाया गया। 
प्राव्य का अ्रंतरंग युगानुरूप परिवर्तित द्योता भी रहता हैं। फाच्य 
के संरंध मे उक्त सिद्धात युग को श्रावश्यकताओं के अनुरूप था और 
च्रधिकाश फवि ऐसी ही रचनाश्रो द्वारा लोकप्रिय दो रहे थे। राष्ट्रीयता और 
अन्य नवीन प्रिपयों को ब्रजमापा में पद्म बद्ध, करने वाले फरत्रियों का भी 
सरस्वती तथा अन्य पत्रों में सम्मान होता था। राय देवी प्रसाद पूर्ण, 
सत्यनारायण फविरत्न, और रामचन्द्र शुक्ल को स्पच्छु ब्रजभाषा में लिसी 
हुई कमितायें सरस्वती में सम्मानिव स्थान पाती थीं | अगर अजमाषा का इसलिये 
पिरोध हो रद्दा था कि वह अधिक तोड़ी मरोदी न जाय | शब्दों फी कीमि- 
यागरी दिखाने के लिये क्लिध्ट ऊद्याश्रों ओर उद्रेक्षाओ फा बारब्रार आभ्य 
न लिया जाय, साथ ही कविता के भाव ऐसे हो जिनसे देश फी नेतिकता, 
राष्ट्रीयता और जाणति फो प्रीत्साइन मिले । केपल कामोह्यीपक विलासी 
आवो को ही काव्य में प्रसुसवा न दी जाय । 


हि 


खड़ी घोली के विरोध का अवश्चान 


ब्रजभाषा के इने-गिने पद्ंधरो के पास न तो सईडीबोली की फोई उचित 
बुराई दिसलाने को शेप थी और न ब्रजमापा का नवीन सौंदय उद्घादित फरले 
को बचा था। अब फ्रमी-कर्मी चिट्कर वें जली कर्टा भ्रवश्य मुना जाते 
भ।* परन्तु मूल विवाद का अन्त हो चुका था। गुप्तजी के पिठुले ढेस 





$-इसझा अच्टा आामास निः्यानन्द को होली में सड़ीबोको! नासक 
कविता देती है । पश्ममापा का दर कद्दता है कि 'हो न खड़ीयोछी में कविता 
है बस यदवी हमारी राय! । परन्ठु कविता क्यों न दो इसका कोई उचित 


( २३४ ) 


का ध्तियाद करते हुये तियोगीहरि ने सड़ीगेली फ्री फत्रिता और उसके 
कर्मियों यो खूत फोसा और अजमापा फा भाउकता पूर्ण समर्थन फरते हुये 
कहा कि ब्रज की स्लियों की गाली भी मधुर होती दै। ब्रजमापरा देवमाषा 
से भी मधुर है जिसे ब्रजमापा में श्रानद नहीं आता वह मनुष्य नहीं पन्दर 
है ।* भला ब्रजमापा फा महत्व फोन कह सकता दे जिसमें स्थथ श्रीकृष्ण 
ने मचल-मचल कर मासन रोटी माँगी । पियोगीहरि जी ने अपने निमध 
“के सेर फपिता? में फट्दा कि नये-नये कवि भार्वों की भीपय हत्या फर रहे 
हैँ श्रौर कविता फामिनी का कोमल कलेयर कब्यना क्टठकाकोर्श उुमार्ग में 
घरसीट रहे हैं। उन्होंने कद्ा कि प्राचीन करियों ने शय्गार श्रौर संस को 
खत श्रपनाया, ढुसू का रोना नहीं रोया। पर इसमें उनका दोप नहीं 
था। 'दोप है उस बेफिफ्री के जमाने की | श्राज जैसे डड पड़ते तो हाय 
हाय की कविता लिखने में ये भी दक्षता दिसाते।! मैथिलीशरण गुप्त के 
लेख फा सदर्भ देते हुए. उन्होने कट्टा कि गुत जी ने केयल पुराने फत्ियों 
घ। भाषा मेह्दी शब्दो की तोड़ मरोड़ देसी। परन्तु आज के फरयियों मे 
छद-मग यति मंग और चरणों में शिथिलता तथा मात्रा-दौप उन्हें नहीं 
दियलाई पड़ा। अपने कथन की पुष्टि मे पियोगीहरि जी ने इस प्रकार के 
अनेक दोप भैथिलीशरण गुत की कपिता से दूँ ढ-दौँढ कर दिखाये। 

जहाँ तक श्रगलीलता का प्रश्न था, उन्होंते कहा कि वह तो ग्राज के 
कयियो में भी चैसे ही पना हुआ है। आयंसमाजी सुधारक और उपदेशक 
कि 'शबरः ने स्वयं लिखा हं-- 
अत्तर नहीं और अन्त में वह कट्ठता दै--स्वय खड़ीबोली फी कविता सिद्ध 
हो घुको दे रही ।! 
हर सरस्वती १९१३ खंड $ ए० ८5१ | 

१--'जिसे बज्ञभाषा की फविता में मजा नहीं भाता वद्द रसके पाछ्त नहीं 
गया | सुना नहीं है कि “चाद्दो रस दावा, तो सौख लेहु भाषा, जो न जाने 
अजब भाखा, तादि साखा संग जानिये। इस मापा की मधुरता कौत फढ़ 
सकेगा ९ 

ध्वरनन को करि सके भय सिद्दि भाखा कोटी, 
मचछि मचलि ज्ञामे साँगी इरि भाखन रोटी । 
+-वियोगीद्वरि /साहित्य सम्मेलन पत्मिकाँ क्रक्र ६ भाग ९ । 


( २३५ ) 


खोल के गह्दावों, नहीं चोली दिखकछादो। 
जो न ह्ोय घर जावो भावो, कादहे खतराति हो । 
सारी सरकावो छसेंखरा में न हुराबो, छाबो 
कुकी में कन्दुऋ छुराये कहाँ जाति हो? |? 


बस्तुत वियोगीदरि ने सड़ीनोली वालो के सभी आरोपों को अनजान में 
स्व ही स्वीकार कर लिया । ब्रजमापा की प्राचीन परिपादी--प्रिह्ित कम्िता 
वर्तमान युग के अ्रन॒ुरूप तो नहीं ही थी, साथ ही ब्रजभाषा श्रीर 
श्र गार का समध ऐसा चोली दामन का हो गया था कि शकर जैसे मुधारक 
भी अजभापा में श्राकर घोर थ्यगारिक हो जाते हैं। लोफसि ने इसीलिये 
श्गार के साथ ही उसके प्राचीन 'माध्यम अजमापा फा भी विरोध किया। 
आथता पियोगीहरिजी के शब्दों में 'यूटी अजमापा का कोंदा पक्रकर उसे घर 
से निकाल बाहर किया! । वस्ठुत किसी ने ब्रजमापा फो घर से यराहर नहीं 
निकाला बर्फ उस वृद्धा की श्गारी कुचेशओ्रों को नियर्तित फरने के लिये 
उसे घर में उन्द फर दिया । 


बअजमापा की श्रोर से कमी कमी सड़ीयोली का हुउ पिरोध फर देनेवालों 
में जगमाथदास रत्ञाकर के साथ जगन्नाथप्रसाद चनुपेदी भी उल्टेसनीय हैं। 
चतुरपेदी जी ने साहित्य सम्मेलन के पारहवें अधिवेशन की श्रध्यक्षता फ्रते 
हुए फट्ा था कि 'सद्ठी बोली फी कविता मे भाव फा अमाव है, ओज फी 
खोज व्यय दे । लालित्य के सदा लाले पड़े रहते हैं ) प्रदाद का फह्ढीं पता 
नहीं, रस क्या रखामास मी महीं ! श्र्थ के श्रथं न मतलय से मतलत ।! उसी 
प्रकार रक़्ाकरजी से भी कानपुर में ग्रपिल भारतीय हिंदी फपि सम्मेलन के 
प्रधान सभापति पद से भाषण देते हुए अजमापा फा महत्त प्रविषादित किया * 
श्रौर सड़ीगोली फ्रो एक इठिम शेली बताया ) 


इस प्रफार के थोथे श्रारोपो के सम्पन्ध मे आचार्य द्विवेदी ने फह्ा था 
कि बौलचाल की भाषा फा सर्डाग्ने्ली कहकर निंदा फरना या उसके 
गुस्स्कर्ताओको लंगूर श्रादि ननाकर अ्जमापा श्रपना गौरव नही पढा सफती | 
ब्रोलचाल फी हिन्दी में कप्रिता फ्रनेवालों फों इस तरह के निन्‍्दायाद की 
उच्च भी परपाइ न करके गुणयती फत्रिता लिसने में चुयवाप लगे रहना 


( २१६ ) 


चाहिये* | वद्गीनाथ भटद ने भी आधुनिक द्विन्दी फाब्य पर दोपारोपेग 

शीर्षक लेस में अजमापा वालो के आरोप का संइन फरते हुए कहा कि 
ध्रजमापा के अ्न्ध पक्षपात का पर्दा अ्रमी लोगों के द्ृदय पर से श्रच्द्धी तरह 
नही इटा । इसलिये कोई कवियों का नाम गरिनाते समय सड़ीगेली के कवि 
को छोड़ देता है। कोई खुलकर निन्‍दा फरता है। फोई छदो पर परिगढ़ 
सड़ा द्वाता है। पर विफास तिद्धान्त फी दिन दहाडे इज्जत उतारनेयालो 
को सभय स्वयं वेइपजत करेगा । ऐसा करके वे न ब्रजभापा का उपकार या 
सड्डीशरेली फा अपकार फर सकते हैं। हो श्रापही सदुभाव का सहार श्रीर 
भेद का प्रसार चे भ्रवस्य फर सफते हूँ ।! उन्होंने स्थिति फो सष्ट फरते हुए. 
संक्षेप मे फष्टा कि हिन्दी के बहुत पुराने कवि जिन्हे कुछ दिनों पहले फाब्य के 
बविपय में सड़ीरोली सासी के समान श्रसदनीय लगती थी, श्रव बिना किसी 
से फदे सुने श्रपने श्राप ही इसमे फर्मिता करने का प्रयत फरने लगे है । 
नया जमाना श्रा गया है, नयी बातें पेंदा हो गई हं। नये भाव, नयी जाशति 
और नये हौसले पैदा हो गये हैं । इस समय देशमक्ति श्रौर श्रास्मत्याग की 
आायश्यफता हैं। हमारी कविता भी समय के अनुरूप होनी चाहिये। परन्तु 
हिन्दी के कुछ मद्षत्माश्रों फी समझ में यह मोटी बात भी नहीं श्राती । श्रस्तु 
उनकी बातों फी परवाह दी न फरना श्रच्छा है क्योकि उपयुना तथा श्नुप- 
युक्त फव्िता और भापा फा फ़रैसला समय ही फर रहा है। 


छायावादी युग में खड़ीबोली का चरम उत्कर्ष 


सन्‌ १६१३-१४ फी कविताओं पर एफ सरसरी दृष्टि डालते से यह स्पष्ट 
होता है कि अ्रधिफतर रचनाओं के दो उद्देश्य थे, ६--सरल' भाषा में अत्यंत 
मुच्ोष दंग से साधारण जनता फो उपदेश देना; २- नयी परिस्थितियों के 





4--विविध यारा --सरस्वती १९१४ खड ११ 
२--यौरचरण गोस्वार्सा ने भी, रिन्दोंने १९११ हईं० में दिन्दी सादित्य 
सम्मेलन के संच से प्रममापा का समर्थन करते हुए खड़ीबोली को थुप्र कहा 
था सन्त 98१ है में निम्नांडित पथ्व ख़हों दोछी में लिखा--* 
देख रे को सिग्नछ तुम किस कारण से झ्ुुझ जाते दो | 
ससारी जीदों को इससे क्‍या तुम कुछ घिखलाते हो ! 
सरस्वती भाग १४ खंद २ ० ६७३। 


(९१७) - 


अनुकूल जनमन में देशमक्ति, आत्मयलिदान, भ्रादश और अन्य उद्ात्त 
भाों का सचार फरना ! इन उद्देश्यों का फ्ल यह हुआ कि भाषा यूरांतया 
जालचाल की रपी गई और पिपय उपदेश ग्रधान रहे। ग्रहुस कप्ियों के 
कुछ उदाहरण इस कथन के प्रमाण हैँ । मुकुण्धर पाडेय “जीयन 
सापच्य में लिखते हँ-- 
(भ) भरने पर, जिसके वियोग में, रिपु सो भश्नु बढ्ाते है, 
द्ाम्नु मित्र सब एक स्वर से, जिसके ग्रुण गण गाते है। 
भाग्यवात वह जिसे सदा को था; भनरामर एद पाना, 
सफ़लू किया बस उस्ली एुक ने, इस ज्ग में खाना खाना। 
५ सरस्तती १६१३ ४० ६५ ) 
इसी प्रकार रूपनारायण पाड़े “महाराज शित्रि' नामक कत्िता में पाठकों 
को सममझाते हैं कि-- 
(थे) 'दै नद्वीं त्त का भरोसा, डि्त घड्टी छुद जाया।। 
एक दिन इस रूप का बाजार भी छुट जायगा गत 
इन्द्रियाँ होंगी सिधिक तव भोग विप थन जायगे, 
मौत माँगेगें से, न परारवेगे, पड़े पछतायेंगे ।”” 
( सरस्वती १९१२ ए० १४५) 
नाथूराम शकर अपने नये छृद 'क्लापरात्मक राजगीतः में शेशव के 
तारे में इस अकार परय-यधान फरते हैं यानों यातचीत ही कर रहे हों। 
उुछ पत्तियोँ देखिये-- 
(स्‌ ) 'जिसमें नट्राज्ञ छा घुदा है, उस माटऊ में नचा चुछा है, 
जिसके अनुसार खेल खेछे, वद्द रीशव दूर जा शुझा है। 
( सरस्वती १२९१२ पृ० १९२) 
ऐसी कमिताओं में गोलचाल को भाषा फा फाब्य भाषा को सरल शैलो 
के रूप मे चरम प्िकास दिखाई पड़ता दै। सीधे सादे ढग पर श्पने उद्देश्य 
का व्यक्त फरने के लिये इससे भ्रधिक सरल साथ ही मुयोध और समर्थ भाषा 
का स्वरूप प्रस्तुत करना द्विवेदी स्कूल के फर्रियों के लिये सम्मय नहीं यथा । 
इसी समय नये प्रकार का भाव प्गला से हिन्दी साहित्य में थ्राने लगा। 
ख्वीन्द्र का प्रभाव हिन्दी क्‍पियों पर पहने लगा श्रोर फविता में उनकी 


(२-८) 


दाशंनिकता भलकने लगी । इन भावी की व्यजना के लिये एक नयी भाषा 
शैली फा विकास हुआ । सन्‌ १९१५-१४ के श्ासपरास जयशकर प्रसाद, 
बद्रीनाथ भट्ट, रायकृष्णुदास, सुकुटधर पांडेय श्रोर एक मारतीय श्ाध्मा 
( मासनलाल चतुर्रेंदी ) श्रादि फी फविताश्रों से इस शेली का सूत़पात 
हुआ | भाषा में लाचणिकता श्रौर व्यजरुता के साथ ध्यन्यात्मकता आने 
लगी । नये शब्दा फा प्रयोग हुआ । य शब्द कुछ तो ब्रगला, सस्ह्ृत और 
श्रग्नेज़्नी से लिये गये तथा कुल ब्रजभाषा के पुराने शब्दों फा नया सस्कार 
फरके वनाय गये | ऐसे शब्दों का प्रयोग क्रमशः यढ चला । 

सन्‌ १९१३ ३० के सरस्वती” म फर्ीस्द रवीन्द्र! का परिचय प्रफाशित 
हुश्ना । बगला के प्रसिद्ध कय्रि माइकेल की “इजागना? का गुप्तजो ने श्रतुवाद 
भी कुछ वैसी ही भापा में इसी बर्ष आररभ किया और इसी वप “सरस्पती' 
में 'प्रसाद! जी फी पहली फय्रिता 'जलद श्रापाहन! निकली । बद्ीनाथ मदद 
की फविताएँ ट्विवेदी स्वूल में रहफर भी मवयुग के आ्रागमन फी सूचना दें 
रही थीं, जैसे श्रात्मत्याग! से कुछ पक्तियाँ देसिये-- 

#दे रहा दीपक जछ कर फूछ । 


रोपी उज्दल प्रभा पताका अन्‍्धकार द्विय हूल। 

इसके ज्लीवतस तरू का केयर आस्मरयाय है मूल। 

जिसके बल, मनइरण सुरभिमय, खिछता है यश फ़ूछ ॥7?१ 

इसी प्रकार सागर में तिनफा? 'श्रोस की निर्वाण प्रात्ति! श्रादि रहस्था- 

त्मक रचनाओं द्वारा भाषा में भावानुरूप परिवर्तन उपस्थित हो रहा था। 
मुझुझ्धर पांडे की 'उद्गार! रूप फा जादू? आदि फवितायें इस दिशा में एफ 
कदम श्ौर आगे बढी हुई दिसाई देती हैं। मानवीकरण, विशेषश पिपर्यय 
आदि के सीधे प्रयोग दिज़ाई देने लगते हैँं। पांडेय मुकुटघर की फविता 
“उद्गार से कुछ पक्तियाँ देसिये-- 


“मेरे जीवन की छघु सरणी भाँखों के पानो में तरज्ञा | 
मेरे डर का छिपा खज़ाना, महकार का भावष पूराना। 


बना श्राज्ञ तू मुझे दिवाना, तप्त स्वेद दूँदों में दर जा।! * 





$- सरस्वती भाग ३५, खड-२ प्ू० ६०१ | 
२--'सरस्वत्नी? १९१८ भाग १, ए० २१२] 


५ (६ २रे६ + 


मेपिलीशरणपुप्त ने भी अनुरोधः, “यात्री, 'दूती', 'स्वथमागत! श्रादि 
अन्य इस प्रकार का फवितायें लिखीं। रवीन्द्र से प्रभावित रायसृष्णुदास ने 
बुलाद्वार', 'अद्दोमाग्य', और शुभराल? थ्रादि फरिताओं फा प्रशयन किया । 
ऐसी कयिताओ्ं का उत्कृष्ट स्यरूप सुमित्रानदन पंत फी “वीणा? श्रौर 'पलव? 
की श्रारमिक फविताओं भ दिखाई पड़ा। अ्रत्र फत्रिता इतिबृत्तात्मकता 
भर उपदेशास्मकता की अवस्था पार कर चुकी थी और बह भावात्मक 
अवस्था में चरशनिक्षेप कर* रद्दी थी | इन्हीं फपिताओं के द्वारा सही चोली 
में अभूतपूर्व माधुय और सोद्य आया। द्विवेदी सुग मे पर पद्े पर बहुत 
फह्ा गया। अय क्रमश. काव्य में स्वानुमूति फो प्रधानता दी जाने लगी। 
रहृष्यवादी कवियों फी भक्ति-भावना भी प्राचीन कवियों से भिन्न एक-यकार 
की तीद्धिफ या आध्यात्मिक अ्रजुभूति हो थी। इन लोगो फा भाषा आदर्श 
भी पहले से पूएुतया बदल गया । घ्यूल एब बाह्य पदार्थों का गिवरण प्रस्तुत 
फरने या उपदेश के लिये जैमी सरल भाषा श्रपेज्षित थी उस मापा से स्थानु- 
भूति और रहस्यात्मक सुकश्म भावनाश्रों की व्यजना सभय नहीं यी। श्रतः 
लाज्षेणिकता, धर्म-विपयंय, प्रतीकात्मफ़टा, मानवीफरण, चित्रात्मकता तथा 
ध्यन्यर्थ ब्यजफता काब्य भाषा के गुण निर्धारित किए गए । डा श्रीक्षष्णु- 
लाल के शब्दों में यद चमत्कारपूर्ण और श्रालोकमय विशेषणों तथा 
चित्रमथ और ध्यन्यात्मफ शब्दों का युग था ।! श्रनेफ नये नये व्रिशेषण हिंदी 
तथा संस्कृत से पनाये गये जैसे रेशम से रेशमी, स्पप्न 'से स्पत्निल, श्रयसान 
से श्रवसित श्रादि। इस प्रकार के विशेषण गटने या इस भाषा-शैली के 
प्रवर्तन मे. पंतजी का प्रमुपत हाय रहा। उन्होंने ब्रज्ञ के पुराने शब्दों 
हुराव, बोर, जुड़ाना, हुलास श्रादि फो नवजन्म दिया । 


सन्‌ १६२० के आस-पास उनकी बंत श्री, खप्त, छात्रा, विसर्जन, 
बालापन ओर परिवर्तन श्रादि कविताओं का प्रणयन हुआ । उनमें भाषा 
का एक नया रूप दिखाई पढ़ा। छाया? की निम्नाकित पंक्तियोँम वह 
स्वरूप देसिये-- 


+काका-निक्त की कुंचित गति से थार यार फ़ित होकर, 
निज जीवन के मल्िव पृष्ठ पर भीरद शब्दों में निमेरा 
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किस भरतीत का छरण चित्र तुम खींच रही दो कोमऊततर, 
सरन साथन/, विमन बेदना विफछ छारसाओं से सर कर ।" 


द्विवेदीयुगीन सरल पद्र-रचनाश्रो के स्थान पर इन कमिताओं में भाषा के 
शक्भार और काब्य के फ्लापक्ष पर श्रधिक ध्यान दिया गया है। यह क्‍या 
भाधाओऔर ध्यनि के माध्यम से ही व्यक्त हुई। इसलिए, इस फाल फी रचनाश्रों 
में भाषा फी अदभुत शक्ति का उिकास हुआ। रूप-ध्यंजफ शब्दों हारा निवमय 
भाषाका निर्माण क्या गया। पतजा ने 'रल्लय' के प्रवेश मे लिया * भापा ससार 
का न[दमय चित्र है; ध्यनिमय स्वरूप है।! उन्होंने नादमय चित्र श्रकित 
फ्रनेयाले ध्यन्यय॑-व्यजक शब्दों का श्रचुर प्रयोग किया | इन शब्दों मे प्रयुक्त 
बर्यों फी ध्यनि मान से उनका श्र्थ पदार्थों के रुप, व्यापार का चित्र पाठक 
के भन पर अ्रसतित द्वो जाता हैं । उन्होने कद्दा भी हैं कि ससार के पथफ्‌ ह्रयक्‌ 
पदार्थ हथक्‌ हथक्‌ ध्यनियों के चित्रमान हैं। कम्रिता के लिए, चित्रभापा पी 
आपश्यफया पड़ता दैे। उसक शब्द सस्पर द्वोनें चाहिये, जो बोलते हो, 
सत्र की तरह जिनके रस का मधुर लालिमा भीतर न समा सकने के फारण 
बाहर भलक पडे, जो अपने माय को श्रयनी ध्यनि में श्लॉसों के सामने चित्रित 
फर सके, जा भफार में चित्र, चित्र में ककार हो ।६ 
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श्रपने थ्रादर्श के श्रतुरूप नये नये शब्दों से उन्होने काव्य मापा शो 
अलझृत किया | नाद सांदय के लिये न जाने क्तिने ध्वन्यथ-व्यजक शब्द 
गठे, जेसे स्पन्दन, थर्राना, चीक्कार, उश्ट्पल, श्रदव्हास, उल्लास, लोल 
हिललोर, पात, रोर, निर्भर, बुदउुद, फ्लरब, फ्लक्ल, छुलछल, सनसन्‌, 
टलटल, गुजन, करन, गर्जन, गुनगुन आदि | सगीत भेद के कारण एक ही 
पदार्थ के भिन्न मिन्न स्वरुपो को प्रकट करने के लिये भिन्न भिन्न पर्यायों फो 
सोज की गई, जैसे हिलोर, लहर, तरग, नीचि, उम्मि फी आत्मा का स्पष्ट अतर 
पहचाना गया ! इसी प्रकार मिन्‍न भिन्न अयसरो और प्रमावों की उत्तत्ति के 
लिये भी भिन्न भिन्न पर्यायों का प्रयोग किया गया जैसे हवा के लिये अनिल, 
बायु, पपन श्रौर प्रमजञन ग्रादि के मित्र मित रूप अ्रवसरानुकूलप्रयुक्त हुये। माय 
आर भाषा में बैती अयथया स्परैक्यस् थापित क्या गया । प्यस्थथ-ब्यजफ शर्ब्दों 

3>पत्त 'पछुब! १६२६ पू० ७१ । 
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द्वारा नाद के साथ ही रूप और गति का भो चित्रण किया गया। “निर्भर! 
के बहने की यति और घनि दोनों दी पँठ की निम्नलिखित पंक्तियों में 
दर्शनीय इे-- कं 
“यह कैसा जीवन का गान 
अछि ! कोमल कलमछ टलमल ! 
श्री शलू बाले नादान | 
यह भविरत्र न्‍कछछलऊ छलछक १ 
ऋणपान- 
क्री भ्चानक भूत्तों का-सा 
प्रदटा विक्रट सद्ठा आ्राकारर 
में दीप मात्राश्रों की योजना द्वारा भूतों फा महा श्राफार स्पष्ट करने का 
प्रयज् किया गया है। लाक्षशिकता के लिये प्रतीफात्मफ शब्दो फा प्रयोग 
बटा जैसे, मदिर मुसकान, ,मधुमयगान, स्वण॑म्रिहान श्रादि शब्दों में भद्विर 
शब्द मुसकान फी मादकता, का, स्वर्ण ग्रभात की भी, शोमा और समृद्धि वा 
तथा मधु संगीत फी मोहकता श्रौर मधुरिसा का प्रतीक बन गया है। बने 
का गान! से इस संयंध में कुछ पंक्तियों देलिये-> . - 


“'डपचा की कनक मदिर सुसझान 
उसी में या क्‍या यद् बनजान है...» 
भछा उठते ही तुमझो भ्राज 
दिछाया किसने इसका ध्यान। 
स्वर्ण पर्खसों क्री विदग कुमारि। 
भम्ठ॒त है यट्ट पुछकों का गानरे 4! 
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से उसके श्र्थ का सित्र खिंच जाने लगा। “नितमापा? को नयी शैली 
विकसित हुई। इन भाव चित्रों के अ्रुस्तार शब्दों को भी स्रीलिय से पुद्लिग 
या पुक्लिग से ख्ोलिंग फर दिया गया। पंतजी प्रभाठ फो केवल इसलिए 
स्त्रीलिंग मानते हैं कि उसे पुस्लिंग मान लेने पर उसका सारा जादू) स्पर्णु, 
श्री श्रीर सौरम श्रादि नष्ट-श्रष्ट द्वो जाते हैं, तथा उसका चित्र महीं 
उतरत्ा | नाद द्वारा खित्रों की योजना के लिए भाषषाचलक संज्ञाओं का 
मानवीफरण किया गया । श्रमू्त को मू्त रूप दिया गया | फमी कमी तो एफ 
अ्मूत फी दूसरे अमूर्त से उपमा देशर बिलकुल ही नवीन अ्मिव्य॑जना फी 
पद्धति श्रपनाई गई । इन उपायों से भाषा में जो '्रदूभुत सामर्थ्य शआ्राई 
उसका परिचय पंत की “परिवर्तन! कविता फी कुछ पंक्तियाँ मल्लीभांति 
दे देंगी -- 
जगत का अविरत हृरघरप्न, 
सुधार ही सप सूचन | 
निखिल पलकों का मौन पतन, 
मुम्दारा ही... शथ्यमन्त्रण | 
विषुल-वासना-विकच बिदव का मानस शतदूल 
छाम रहे तुम, कुटिल-ऋाछ-कृमि से घुस पछ पछ, 
सुम्दीं स्‍्वेद सिंचित-संखति , के स्वर्णन्शस्यदुल 
दव्तमल देते, वर्षोपछ बन, वांछित कृपिफल 
अये, सतत्‌ ध्वनि-स्पन्दित ज्षगती का दिछ,'मंढल | 
भैश गयन सा सकरू 
सुरदारा हो समाधिस्थल १! 


इनकी यद्द भाषा शैली प्रसाद, निराला और मद्दादेवी-फी सचनाश्रो द्वारा 
अपने चरम्‌ उत्कर्प पर पहुँची । काव्य भाषा अत्यन्त रुमृद्ध श्लौर संस्कृत हो 
गयी । उसमें माधुय, जिसकी ब्रजभाषा के कवि विशेष शिकायत फरते थे, के 
अलावा नादात्मफता, लाक्षणिक्रता और चित्रात्मकता फ्री वह अदभुत शक्ति 
आई जिसका ब्रजमापा के सैकड़ों वर्षा के इतिहास में यद्र तथ्र विरल उदाहरण 





4-बह्दी शू० १२९ ।॥ 
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मिलता है। पड़ी बोली के गय में वस्तुतः वह मधुरिमा आई जो बजमापा 
के प्र में भी सर्वत्र नहीं मिलती। भीधर प्राठक का वर्षों पूर्व देसा हुआ 
स्थप्न सत्य निकला | ब्रजमापा के समथकों के पास विरोध फरने के लिए. 
अप कोई कारण नहीं रह गया । पासा पलट गया | ब्रजभाषा पर ही बार 
होने लगा। पतजी ने कहा कि आ्राज हम केपल मनोबवरिनोद के लिए, 
कविता की एक रगीन और इत्रिम भाषा नहीं चाहिये ब्रल्कि हमें एफ ऐसी 
शाष्ट्रमापा की प्रावश्यऊता है ऊ्रि जिसमे राष्ट्रीयता, नवोनता आधुनिकता 
ओर पिपुलता के लिए पृर्ण श्रवकाश हो । हमें पुस्तफो फी नहीं, मनुष्यों का 
भाषा चाहिये। यह श्रत्यन्त हास्थास्यद श्रार लजञास्पद देल्वाभास है कि हम 
सोर्चे एक स्पर में और प्रफट फरे दूसरे खबर में, हमारे मन फी बाणी मुह 
की बाणी भ हो। हमारे गद्य का कोप मित्र पद्म का भिन हो' "हम 
इस ब्रज की जीरशीर्ण छिद्रो से भरी पुरानी छींट की चोली नहीं चाहते । 
इसको सकार्ण फारा में उन्‍्दी हो हमारी आत्मा बायु फी न्यूनता के 
फारण सिसक उठती है। हमारे शरीर का विफास रुफ जाता है* ” सी 
शोली में ही श्राधुनिक युग के वस्तु बैचित्य, वर्णवैचित््य, विषय तथा उिन्दास 
चैचित्य के लिए अ्रपेक्षित च्यापकता एव विस्तार है। 
पत जो ने काव्यमापा में परिवर्तन के लिए. जो तरफ उपस्थित किये वे न 
केयल भाषा बलहकि पूर्यतया हिन्दी फाब्य में श्रामूल परिवर्तन से सबद हूँ। 
काव्य में यह परिवर्तन जनजीवन फो परिवर्तित परिस्थितियों के फारण 
उपस्थित हुआ था / जीवन को बिनिधता के कारण फाब्य में एक-रूपता का 
बना रहना सम्भप हीं था । फविता में भी विविध आकार रुप और रग के 
चित प्रतियिंयिंत होने लगे | ये समी चित्र रीतिकालीन सकुचित चौसटे में 
भहीं अठ सफते थे श्रौर तिवश होकर काव्य के रूपों, छु्दों और विपर्यों 
में भी भाषा कावि के साथ श्रामूल परिवर्तन हुआ। 
ब्जमापा काव्य की सफीण और कृत्रिम श्रमिव्यजना प्रणाली का एफ 
व्यग्य चिन प्रस्तुत करते हुए, 'पल्लव? की भूमिका मे पत जी ने लिया है-- 
धभाव और भाषा फा ऐसा झुक प्रयोग, राग और छंदों फी ऐसी एक्वर 
रिममिम, उपमा तथा उस्मेक्षाओं की ऐसी दादुराइत्ति, अनुपास एव नुफो 








ढ़ 
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का ऐसी अश्रान्त उपलदृध्टि क्या ससार के और कसी साहित्य में मिल 
सकती है? घन पी घद्दर, भेवरी की महर, मिल्‍ली महर, यिजली वी बहर, 
मोर पी कहर, समस्त संगीत तठुक की एक ही नहर में यहा दिया । और 
बचार ओरवायन मी बेदी उपसा को तो याध ही दिया | श्रास्र वी उपसा १ 
सजन, मरूग, फज, मीन इत्यादि, होठों वी ? किमलय, प्याल, लाल, लास 
इत्पादि और इन धुरन्धर साहित्याचारयों फो ? झुक, दादुर, ग्रामोप्रोन 
इश्यादि" |, 


सा हे कि यहां पर मापा की समस्या काब्य के समस्त उपादानों से श्रलग 
परके नहीं देसी गयी हे। पत जो से पूर्व द्विघेदी जा गे भी अपने नियनधों- 
'करिकर्तव्य॑ नायिक्षामेद', फनि और कविता? श्रादि-द्वास साथ, विपय, 
छंद, उपमा और शैली के साथ ही मापा के परिवर्तन का निर्देश किया था| 
उद्दीनायमदड ने मी इसीलिए खड़ी बोली फा श्राप्रह श्रपिफ फिया था कि 
प्रजमापा साहित्य जिसके श्रन्तगंठ न केवल भाषा आती है बरन्‌ काब्य के 
श्रत्य समी उपादान संम्मिलित हैं, नयीन थुग के लिये पूर्णतया श्रन॒पयुक्त 
था। श्रतः नये साहित्य के अ्रनुद्लल नवीन भाषा शेली फी भाग खाभारिक 
झीर यथार्थ थी । इस परिवतन से प्राचीन सस्कारों में पले हुये पड़ितो को 
अ्रवश्य धक्का लगा श्रौर 3न लोगो ने तिरोध किया । परियर्तन से पुराण पथी 
लोगों को भय द्वोता ही है। नवीनता श्र प्राचीनता से उतना ही विशेष 
हैं जितना दिन श्र रात से ।९ 


हिन्दी साहित्य में पंतजी के श्राविभांव के पश्चात्‌ भाषा फा उियाद समाप्त 
हो गया । परन्तु श्रन्य प्रश्नो को टेक्र प्रजमापा श्रौर सड़ी बोली में छेड़छाड़ 


३०-चह्दी णु० १३ ॥ 
२--भाचीनतायादियों को छट्ष्य करके बद्रोनाथ भट्ट ने क्रपनी कविता, 
“परिवर्तन भौर मय! में लिखा था--यद्ट निश्वल्य कैसा उनियादा। 
भय से ठिप, सम से सोचा क्‍या जगी काछ की है ज्वाछा, 
पडा धर्मंसकट हु।| हा) अभय कौन हमारा रख़दाछा] 
इंसकर शोछी विश्रऊः चन्द्रिश्ा कहाँ छिपरोगे भव छाछा 7 
सरस्वती ३९१४ भाग दे एू० ७६७ ॥ 


( २५४५ ) 


चलता रह्या ! लेस, फवितायें, प्रह्मनन और चुटकुले इस सम्पन्ध में निकलते 
रहे | सन्‌ १६२५ के श्रासपास कवि कोमुदी” मासिक पत्रिका में पड़ित 
रामनरेश जिपाठी के प्रहसन, जिनका सग्रह दिमागी ऐथासी! के नाम से 
प्रकाशित हुआ, निकलने लगे ये । इनमें त्रजमापा, नसशिस और नायिका भेद 
आदि पर ब्यग्य थे | इन प्रहसनों का उद्देश्य चताते हुयें तिपाठीजी ने लिसा 
था कि यह सम्रद्द 'फयिता में झवादुनाय कामुकता श्रौर श्राघारच्युत अ्रति- 
शयोक्तियों फी धारा को भनन्‍द कर देने मे किसी हृंद तक समर्थ होगा।? 
नाग्रिकामेद पर लिपते हुये उन्होने सड़ी बोली फी प्रिशेषता इस प्रफार 
बंताय्री है + 

बात यद्द है कि सड़ीनोली की कविता में जितने फाम हैं. सब्र खड़े खढ़े 
है फरने के हैं, जैसे, उठो, दौड़ों, चलो, मारो, तोड़ो, फोड़ों, उन्नतिगिरिपर 
चढो, श्रागे बढो इत्यादि) न इसमे विरह है न श्टयार, न हास्य है न कष्ण, 
न शात है न श्रदूभुत रस । वीर, भयानक, रौद्र श्रौर. बीभत्स इन्हीं चार रखें 
का श्राधिपत्य है। फिर पैठने या छेयने फी फ्दों गु'जाइश है। यहाँसम 
खड़ी खड़ी बातों फा वर्णन है इसीसे इसफा नाम सड़ीगेली पड़े गया। 
नायिकामेद और नशशिख को आवश्यकता नहीं। [? 


सन्‌ १९२६ तक (पल्लब का प्रकाशन ) खड़ीयोली फा मूल परिवाद 
समाप्त हुआ । १९२५ के प्रथम श्रस़िल भारतीय हिन्दी कवि सम्मेलन के 
खड़ीनोली रिभाग के सभापति पद से फानपुर में अ्योध्याधंसाद उपाध्याय ने 
कहा भी था कि “सड़ानोली के श्रान्दोलन फा युग समाप्त हो गया है| तथापि 
इसको छुत्सा करनेयाछे कुछ सप्जन श्रभी मौजूद हैं! इस दिव्पुण छेड़छाद़ 
में सड़ीबोली द्वी अधिकतर श्राक्रामक रही। इस बार भी प्रथम उत्थान 
की तरद दोनों में समभोते का प्रयत्न किया गया | इनमे भगयनारायण भार्गय 
श्रौर इस्थ्रिपजी के प्रशत्त स्मरणीय हैँ । भागी ने साहित्य सम्मेलन के 
पह अधिवेशन मे कहा था कि हिन्दी साहित्य के सद्धंनार्थ प्राचीन साहित्य 
की सुरदा श्रावश्यक दै। ब्रजमाषा साहित्य में श्य्यार के अलाब भी संगप्रह- 
णीय सामम्नी है श्रोर उसके पिना हिन्‍्दो को उच्च शिक्षा.के पाठ्य क्रमम 
कैसे रप्ता जा सऊेगा । अजमाषा फी पुरानी शेलों का रिरोध जय अनुचित 





4 “-रासनरेश अजिपाढठा--'स्वप्नों के विश्व प्र० स० प्ू० ४८०४९ | 
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सीमा त़्फ ब्रढ़ गया तो उसके संरक्षण की चिन्ता हिन्दी भ्रेमियों को 
होने लगी । और इसिश्रीध जी ने 'प्रिभूतिमती ऋजप्रापा ! शीपफ प्रतनस्ध में 
उसके चैमव फा परिचय देते हुए उसके प्रति उच्चित सम्मान के लिये हिन्दी 
प्रेमियों से निवेदन किया ! “जज साहित्य मंडल? फी स्थापना फी गयी झौर 
अजमारती फ्ा प्रकाशन हुआ । धीरे घीरे विउद शान्त हो गया और युग फी 
गझरतुकूलता के कारण खड़ीबेली फ्राव्य फा स्वाभायिक प्रसार हुआ ! 


पष्ट अध्याय 


खड़ीवोली आन्दोलन को अन्त््रवृत्तियाँ 


खडीयोली थान्दोलन का प्रेरक स्रोत 


सड्डीनोली फा श्रान्दोलन श्रर्थात्‌ काव्य फी भाषा के रूप में सड़ीधोली फा 
प्रयोग केवल भाषा परिवर्तन फा आन्दोलन नहीं या, यह श्रान्दोलन तो युग 
फी प्रकृत्तियों के श्रनुरूप श्रभिव्यक्ति के माध्यम भें परिवर्तन फा श्रान्दोलन 
था । यथरि अ्रयोध्याप्रसाद स्त्री ने आन्दोलन का स्वस्प केयल भाषा के 
बाह्य परिवर्तन तक द्वी रखा था, परन्तु “सड़ी त्ोली पद्म! फी भूमिका में 
पिन्फाट साइन ने लिखा था कि भाषा सम्सन्धी यह क्रान्ति मूलत, एफता और 
सगठन फी भावना से प्रेरित है । सनीजी ने सड़ीवोली पद के दोनों भागों 
में से किसी फी भूमिका में कहीं भी स्वयम्‌ ऐसा झुछ नहीं लिखा दै जिससे 
यह स्पष्ट हो सके कि उन्हें थ्रान्दोलन फी प्रेरणा पूर्शतया राष्ट्रीय स्वातन्त्य, 
एफंता और सगठन फी भावना से मिली थो था उस मवीन भावना फो वे 
साहित्य में नवीन 'शआ्रावरण एवं माध्यम से व्यक्त फरना चाइते ये। वे तथा 
उनके अन्य कई साथी खड़ीबोली फा समर्थन या तो फचहरीकी भाषा उर्दू के 


प्रति झुफाय होने के कारण या शिक्षा विमाग फी सरकारी नीति के कारण 
करते थे। ब्रजमापा की दुर्बोधता भी इन लोगों फी सडीबोली की शोर 


आकर्षित फर रही थी पर अ्रच्ेतन रूप में युग की बदली हुई प्रइृत्ति हो 
उसकी मुख्य प्रेरक शक्ति थी जो दूसरे उत्थान में स्पष्ट प्रकट हुईं। 

खड़ीयोली के समयकों का दल राष्ट्रीय आ्रान्दोलनों से पूर्णतया प्रभावित 
था और साहित्य फो पुरानी रूहियों से मुक्त फर नवीन भावना से 
अनुप्राशित फरना चाइता था । नवीन भावना प्राचीन माधष्यमस द्वारा मली- 
भाँति नहीं व्यक्त हो सफती थी | उसके लिये मई भाषा, शैली, छुन्द आदि 
की झावश्यकता थी। लोग शैली और मापा फो मार्यों का बस्त या श्रावरण 
मात्र मानते हैं। ऐसा मान टेने पर हो यह सोचना समप्र हो जाता है कि 


( र४घ) 


भायरूपी शरीर प्यों का त्यों बना रहने पर भी भाषा रुपी वश्न बदल कर 
नया कर दिया जा सकता है । यह विचार उचित नहीं प्रतीच होता 3 भार 
और भाषा का वह्दी सम्मस्ध है जो प्राण श्रीर शरीर फा है। जिस प्रकार 
नप्ीम जीवन के लिये नया शर्रीर श्रावश्यक हे उसी श्रफार नवीन भावों के 
लिये नवीन माध्यम भी अनियार्य दे। सड़ीबोली श्रान्दोलन के समर्थको का 
दल इसी भावना से प्रेरित हुआ था । इस वर्ग में श्रीधर पाठक के अतिरिक्त 
महारीर प्रसाद द्विवेदी, बदरीनाथ मदठ श्रीर मैयिलीशरण गुप्त झदि प्रमुस 
साहित्यिक डल्लेसनीय हैं | इन लोगो ने केउल त्नजमापा फा ही विरोध नहीं 
किया बल्कि ब्रजमापा में व्यक्त रीतिफालीन श्टगार-्रधान साहित्य के सभी 
पत्तों फा विरोध किया। ये लोग राष्ट्रीय फी नयीन मायना से अ्रतु« 
प्राखित थे । उस समय राष्ट्र फो राजनेंतिफ परतन्नता से, समाज फो रूठियों 
से, धर्म को आ्रार्टसरों और श्रन्धविश्यासों से मुक्त करने फा जो विराद 
झान्दोलन चल रहद्दा था वही साहित्य में भी व्यक्त हुआ | बन्धन के स्थानपर 
मुक्ति या स्पातन्म्य और संकीर्णता के स्थान पर उदारता की भावना राष्ठ में 
नव जीवन फा संचार फर रही थी। साहित्य में भी सीमित विपयों, छुंदों 
और श्रमिव्यजना फी परिपार्टीयिद्वित प्रणाली के स्थान पर नवीन परिपय, छन्द 
और शैली का प्रचलन इसी नवीन भावना का परिणाम या। अतः भाषा 
का यह श्रान्दोलन उस साहित्यिक आन्दोलन का एक श्रयिभाय्य पक्ष था जो 
स्ववम एफ विराट राष्ट्रीय क्रान्ति से चालित हुआ था। 


अंग्रेजी संघगे और क्रान्ति का सूत्रपात 


उन्नीसवी शताब्दी ( उत्तराद्य ) के हिन्दू समाज में श्रभूतपूर्व परिवर्तन 
हुए। श्पने ही बनाये हुए संकोर्ण घेरे में द्वि्यूं समाज फा दम धंद रहा था 
उसी समय पश्चिमी हवा फा एक तेज श्रीर ताजा सोफा आया जिससे लोगो 
में नवीन चेतना जगी शोर अपनी कारा से मुक्ति के लिये सामूद्दिक प्रयत्न 
आरम्भ हुआ | सामाजिक जीवन इतनी तेजी से यदलने लगा कि उसे हम 
एफ क्रान्ति" कद्द सकते हैं। रमेशचन्द्र दत्त ने लिणा है कि परिवर्तन का 
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प्रक्रिया इतनी द्रतगामी थी कि एक ही पीटी के जीवन-काल में समाज के 
इष्टिकोय में श्रामून परिवर्तन श्रा गया । परिवर्तन की इस ज्षिप्रगति पर 
रमेशचन्द्रदत्त जैसे इतिहासफार फो भी झ्ाश्च्य हुआ था* । सर मुरेन्द्रभाय 
बनजी ने भी इसे 'रक्तह्ीम क्रान्ति! कट्दा हूँ। 

अंतिम मुगल सम्रार्टों के श्रव्यवस्थित शासनफऊाल में प्याप्त आये दिन के 
लूट-पाट, मर व्यपद्दार एवं शोपरा से हिन्दू जनता सृतप्राय सी हो रही थी । 
समाज में अ्रनेफ कुर्रतिया घर कर गई थीं। वह यतिद्वीन, चेंतमाशन्य तथा 
रूटियादी दो गया था । विरोधी श्ाघातों से पनड़ाकर दिग्दूसमाज धर्म के 
माम पर इन्दों कुरीतियों को अपनी श्रेतिम थांती की तरह छाती में छिपाफर 
बैठ गया था । समाज पर वूय मंडूकों फा श्रार्तक छाया हुश्ला या। इसी समय 
पाश्वात्य सम्यता फी संदेशवाहक भअ्रंप्रेज जाति के साय इमारा संपर्क हुआ । 
इनकी सम्यता में एक नई स्फूर्ति तथा ताज्गी थी। शताब्दियों के बोझ से 
शिपिल एवं रिथर भारतीय समाज के लिये उससे प्रभावित होना अ्वश्य- 
म्मावी था | समाज फा पतन श्रयनों सीमातऊ पहुँच चुका था । उसके विदद्ध 
प्रतिक्रिया भी स्वाभाजिफ थीं। फेयल जगाने मात्र फी देर थी | यह कार्य 
श्र॑प्रेज्ोमे किया--इसे नि.संफोच स्वीकार करना पडेगा । बह एक विरोधाभास' 
ही हैं कि ब्रंम्रेज हमारे ऊगर श्रधिफाधिक त्रिजय पाने के लोभ में हमे जगा 
गये । अपनी राजनैतिक गज को अधिक स्थायी बनाने के लिये उन लोगो 


्‌ 
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( हिन्दी माटक उद्भव और विकास ए० १७७५ पर अबतरित ) 

$--समैशघन्द्र दूध ने सर सुरेन्द्रनाथ बनर्भा को यढ़ोंदा से, जद्दाँ वे 
द्वीवान थे, पुक पत्न में छिखा था- 

गपप्]80 8 एक्रवैशाीए! 7#6एणएपणा ज्ञ० गए हटा 
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ने हमारे ऊपर सास्टृतिक ग्रिजय का झ्रायोजन आरम्म किया श्रीर उन्होंने 
ईसाई धर्म एवं श्रंग्रेजी शिक्षा फा प्रचार तथा वैज्ञानिक सुविधाओं का प्रसार 
मुख्य फार्यक्रम के सर्प में स्वीफार किया। इसके अलावा, फल, छुल, तल 
श्रादि सभी उपायो से वे हमारे ऊपर अपना पूर्ण श्राधिपत्य स्थाउत परने 
का प्रयत्न फरने लगे ।* अरे धर्म की ठुलना मे इमारे धर्म की दीनता सिद्ध 
करने के उद्देश्य से ईसाई धर्म प्रचार॒फ हिन्दू धर्म श्रौर समाज वी बुराइयो पा 
चित्रण किया करते थे। द्विन्दूसमाज में श्रगरेजी पढे लिसे लोग उन बुराइयों 
फा अनुभयत करने लगे ये। उिलायद यात्रा से लौटे हुए शिक्षितों को उन 
फुरीतियो श्रीर सकीर्णताशों का स्पयम्र्‌ शिफ्ाार होना पड़ा । हिन्दू समाज पी 
सफीर्शता में विल्ञायत यात्रा निपिद्ध थी। विलायत से लौटे हुए रिक्षित 
ब्यक्ति जय नप्रीन बुद्धिवादी दृष्टि से समाज के धाहर-भीतर एक परीक्षफ पी 
तरद्द उसकी बुरीतियां फा पिश्लेपण फरते ये तो उनमें से श्रधिषाश थोथी 
और द्वास्यास्द लगती यीं। उन्हीं लोगो ने उनके विर्द्ध समसे पहले पिद्रोद 
भी किया तथा नथीन सामाजिक व्यवस्था श्रौर पमं-फर्म फी श्रायश्यकता फा 
अनुभव किया। सप्प्रथम उन्हीं के जीवन मे एक मानसिक क्रान्ति हुई । 
ब्रह्म समाज इस मानसिक ब्रान्ति फरा प्रथम प्रतीक था । 


क्रान्ति फा अप्रदूत घंगाल 


नगाल श्रप्नेजो के सम्पर्क में पहले श्राया। फ्लकत्ता श्रग्नेजों पा मुख्य 
नगर, तथा बंगाल उनके व्यापार, राज्य पिस्तार शओऔर धर्म प्रचार का केसर 
रहा | पश्चिमी तिचारो के निकट सम्पर्फ में इसलिये पहले पंगाल ही श्राया 
और सभी प्रकार के सुधारयादी श्रान्दोलन'तथा परिवर्तन वहीं से होकर हिन्दी 
प्रदेश की ओर बढे | ईमाई-धर्म प्रचार, पराआात्य वैज्ञानिक मुतिधाश्रो--रेल, 
तार, डाक, श्रस्सताल, जलफ्ल और अग्रेज़ी शिद्धा श्रादि फा बगाल पर तीव्र 
प्रभाव पढ़ा। लोग श्रप्नेजियत फी ओर तेजी से झ॒के। हिन्दू धर्म पी 
बुरीतियों का तीत्र रिरोध हुआ। यह सन विचार स्थातन्भ्य का ही 
पल्न था ] 
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बंगाल के प्रथम मुधारफ राजा राममोहनराय भ्रीरामपुर के मिशनरियों 

से प्रमापित हुये । मूतिपूजा के प्रश्न पर उनका श्रयने प्रिताजी से फाफो 
पिरोध हो गया श्रार सन्‌ १८२६ ई० में उन्होंने 'अ्रह्मसमाज' की स्थापना की 
जिसके श्रन्तगंत मूतिंपूजा, छुश्ाछ्यत ग्रादि आउम्परों के लिये विब्कुल स्थान 
ने था। केशवचन्द्र सेन के प्रभाव से समाज ईसाई धम की श्रोर श्रौर श्रधिक 
झुरा, परन्तु मदृपि देवेद्धनाथ ठाऊुर मे पुनः इसे भारतीयता फी ओर सोडा । 
राममोहनराय ने 'ब्रक्मसमाज” फी स्थापना मात्र को थी, इसफी प्राणप्रतिष्ठा 
ध्त श्रेय महप्ि देवेन्द्रभाथ ठाकुर को ह्वी है। इनके पिता द्वारकानाथ ठाकुर 
पविलायत हो श्राये ये और जाति वहिष्कृत थे | ब्राक्षण समाज में ऐसे लोगों 
की प्रतिष्ठा नही थी श्रतः एक नये समाज? की प्रतिठ्ठा पी गई। एफ तरफ 
से ईसाई धर्म फा धाया हो रद्दा था, दूसरी ओर सनातन घर्मिया थी सवीर्णता 
ध्ुद्र से क्षुद्र॒दर द्ोती जा रही थी । वगालियों वो थश, मान, पद की इच्छा 
उन्हें परश्मिम की श्लोर सच रही थी! श्रतः एक ऐसे समाज फा संगठन 
ग्रायश्यफ था जो याहर से लौटे हुए हिन्दुत्रा फो मारतीयता के घेरे में रसफर 


उनमे ऐक्य ननाये रहे । 

सन्‌ १८३८ ई० में महर्षि देवेन्द्रनाथ ने 'तल-रजिनी? समा को स्थापना 
का । ( पीछे “विद्यायाणीश! ने इसका नाम वदलकर “तलनोधिनी फर 
दिया ) सन्‌ १८४३ ई० में यह सभा अक्षसमाज? में मिला दी गई। इसी 
अपसर पर देवेन्द्रभाथ ठादुर ने फ्ट्टा था कि श्रम इम लोग शिक्षित हो चुके 
हूं, लफड़ो पत्थर पूजना श्रय इसारे लिये सभय्र नहीं है। 'तलनोधिनी? के 
मिल जाने के पांद ब्रह्म समाज का प्रभाव बगाल में अ्रधिक यढ़ा | पड़ितों 
पी सस्ोेणंता के शिकार सभी शिक्षित त्गालिया ने इसमें योग दिया। 
राजा राममोइनराय घर से ह्वी तिरस्कृत थे, समाज की वात ही क्‍या थी १ 
माइकल मधुसूदन दच ईसाई ही हो गये यें। असिद्ध कांग्रेसी मेता सर 
सरेसद्रभाथ पनर्जा मी विलायत यात्रा के कारण जाति वहिष्द्वत थे ।१ इन लोगों 
बच 6ए०7ए ए०उड6 फबणछ, ५0 धंग8 उग्रप००5६ बा फथ्यांगी(9 
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( २५२ ) 


नै ईसायिया की तरह सामाजिक सेवा का कार्यक्रम अपने धर्म समाजा या 
मुख्य अग साना । किश्वियन मिशन की तरह श्रस्तवाल और सिक्ठा प्रचार 
शामकृष्ण मिशन का मुख्य कार्यक्रम ही है) राजा राममोहमराय ने 
सर्ती प्रया और बहुत्ियाह प्रथा का प्रन्‍ल यिरोध किया। सती प्रया का 
उन्होने लॉडनेंटिक की सरकार से श्रवैध भी घोषित करा दिया। ईश्यरचन्द्र 
विद्यासागर नें त्रिधवा उियाह नियेध का प्रमाणपूर्यक प्रतियाद क्या। उनके 
प्रमाणों के श्राघार पर उसके लिये एक श्रान्दालन ही चल पड़ा | इन लोगा 
की सामाजिक सेयायें पहुत बुछ उनके व्यक्तिगत जायन के कु श्रनुभया से 
प्रेरित थी। पर सुरेन्द्रभाथ बनर्जों ने लिसा है कि हमारी सेयायें सम्मयत 
चहुत कुछ इसमारे व्यक्तिगत ब्यम॒भयों फे परिणाम स्परूप आ्आरम्प हुई थीं। 
इसका यह कदायरि श्र्थ नहीं कि सामाजिक कार्यकर्ताओं फी सेयाओं के 
मूल में केयल प्रतिक्रियात्मफ भावना द्वी था बल्कि श्रग्रेजी शिक्षा के फारण 
उनकी बुद्धि सजग हो चुकी थी। विवेकपूंक उन लोगों ने श्रब्छे घुरे का 
निर्णय किया। पुराइयों का परित्याग श्रावेश्यक समझा कर उन लोगों मे 
उनके विरुद्ध श्रान्दोलन किया । श्रन्धविश्वासों फा यँख मूदकर श्रतृसरण 
उनके लिये सभप्र नहीं था। वैज्ञानिक बुद्धि सब॒का श्रविश्यास फरता है। 
चह केवल अपने विवेक पर विश्वास करती ह। जिनरेक ्रौर तर्फ द्वारा जय तक 
फोई यात सत्य न सिद्ध हो जाय तत्र तक नव शिक्षित व्यक्ति उसे स्वीकार 
नहीं कर सकता था । जो तक श्रोर बुद्धि फी कस्रौटी पर सरी नहीं उतर 
सकी, जो बातें वुद्धिझगत नहीं जान पड़ीं, उन्हें धर्म या समाज के मय से या 
थाया नचन प्रमाण! के श्राघार पर समान लेना समव नहीं रह गया था। 
चराह्याडम्परों से जकड़े हुए झृतप्राय हिन्दू समाज की दुर्दशा का प्रत्यक्ष 
अ्रनुभय चिल्तनशील मनीपां करने लगे ये! लोकाचार से जकड़े हुए गइ- 
समाज की उपमा नदी की मूलघार से विच्छिन्न स्तब्ध शासरा से देते हुए 
फर्यन्द्र रवीन्द्र ने 'दुईउप्रमा? कविता भे लिखा कि जिस नदी का प्रवाह रुक 
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जाता है सेपार पी सहर्सो जजीरे उसे जकइ लेती है, उसी प्रकार जिस जाति 
की चेतना लप्त हो जाती है उसे प्रद पद पर जोर्ण लोकाचार जकड़ लेते 
हूं।* हिन्दू समाज की ठीक ऐसी ही दशा हो रही थी। माईक्ल जैसे 
प्रयतिशील जिचार के लोगों ने इस जी लोकाचार के प्रिरुद उग्र पिरोध 
किया । उन्होंने ईसाई धर्म स्वोकार करते समग्र खवराचित फविता में फद्दा 
था कि अन्यविध्यास की निविड़ तमिस्ना में ड़बे हुए पापी श्रीर शैतानो द्वारा 
दविसाई जाने पाली उस शेशनी शी में फोई परवाद नहीं करता जो श्रन्धों फो 
स्थग ले जाती दै ॥* 


बुद्धिवाद का प्रभावः-- 
तत्कालीन सामाजिक एवं सात्यृतिक प्ररिस्थितियों का अध्ययन फरने परः 
मादम होता है कि उस समय विचारशील लोग अपने आसपास बाहर-भीतर 
एफ निरीक्षफ पी भाँति दृष्टि दौड़ापर श्रच्छाई-बुराई, उचित-अनुचित और 
शुद्-श्रग्मद की परस फ्रने लगे थे। विवेकशील लोगों फ्री बुद्धि सजग यीं। 
श्रन्ध भक्ति श्रीर 'गुदइम? पर प्रद्वार हो रद्ा था। घुद्धिवाद ने श्रालोचना- 
ध्मफ दृटिफोण दिया, जिसके द्वारा रूढियों और श्रघ प्िश्या्ों फा उरोध 
करने पी छमता मिली । घूझाछूत, सानपान, ज+-छाया-माला तिलक श्रादि 
फा लोकाचार या वाह्माडम्गर सान्न मानते हुए. उनके भीतर घुसफर धर्म के 
शाश्यव वलों सत्य, दया, प्रेम श्रादि-की परत फी जाने लगी । यह बुद्धियाद: 
का प्रभाव था। 
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बुद्धिवाद केउल प्राचीन रूटियों का उनाश ही नहीं करता बरन्‌ प्रयोगों 
द्वारा जीवन के लिए. नवीन सिद्धान्ती और श्रादर्शों का निर्माण भी करता 
है। दयानन्द मे न केपल दिदुश्नों को मुसलमान या ईसाई होने से रोका 
बल्कि उनकी जुद्धि फा भी परिधान क्या | बुद्धियादफा सबसे महत्वपूर्ण प्रभाय 
जीयनके प्रति उदार दृष्टिकोण, रूटियोम शिथिलता यानिय॑न्‍्वता है | बुद्धिवाद 
पुरातन रूढि फा उिनाश फरके युगानुरूष नवीन सिद्धा्तों फा पिधान करता 
है| जीवन में इन छिद्धातों के समावेश के लिये उदारता फी ग्यायश्यकता 
पड़ती दे श्रत; बदली हुई परिस्थितियों के श्रनुरूय वह उदार या स्वच्छुन्दता- 
बादी होता है ।! 
स्वच्छन्द्तावाद---स्वछुन्दतायाद श्ध्वी शताब्दी फी एक श्रन्पतम 
प्रवृत्ति है जा भारत मे श्रग्नेजी राज्य की स्थापना, श्रीर इसके परिणामस्तररूप 
पश्चिमी विचारों तथा भावों के श्रायात शरीर अ्रग्रेजी साहित्य फे प्रमाय से प्रस्फु- 
टित हुई। स्वच्छुन्दताबादी प्रवृत्ति से हमारा श्राशय मनुष्य की उस सहन बृत्ति 
से है जो जीउन मे बन्धन का विरोध फरती है और उदारता श्र प्रगति को 
प्रशय देती है। गिवेकशील मानव की यह प्रदृत्ि रीति-रिवाज, श्राचार- 
विचार, ान-पान रहन-सहन एवं कला-फ्यिता श्रादि के क्षेत्रों मे बरायर 
व्यक्त होती रही है । स्पछुन्दताबाद अश्रन्धपरपरा फा विरोध और उचित 
परिवर्तन का स्पागत करता है। उदारता और सहिष्णुता इसके निश्य के 
लक्षण है | वस्ततः साहित्य में उदारता का नाम ही स्वच्छन्दवावाद है। 
शआरम में यूरोपीय साहित्य में भी स्वच्छुन्दतावाद या 'रोमैण्टिसिउ्स! शब्द 
इसी व्यापक श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ है। विशेषण के रूप में इस शब्द का 
सभयतः समसे घुराना अयोग सन्‌ १६५६ ई० में हेनरी मोर की पुस्तक 
“द्‌ इम्मा्टलियी आव द सोल? में प्राप्त होता दै। यहाँ इस शब्द का प्रयोग 
स्वतन! या 'निव्रध! के पर्याय के रूप में हुआ" है। श्रागे चलकर अ्रग्रेजी 
साहित्य में यह शब्द पारिमापिक है गया और 'क्लासिसिज्म' के विरोध मे 
एक विद्येप श्रर्थ फा द्योतक हो गया । क्लासिसिज्म और रोमैन्टिसिज्म का 
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भेद बताते हुए डा० ह्वाफों जी० दी० मार ने लिसा है कि रीतिवादी साहित्य 
संसार की समृद्धि दा च्ोतक हटै। जय कि खच्छन्दतावादी साहित्य उसफी 
उद्विग्नता का) ) सामाजिक जड़ता से क्षुब्ध चेतन मत्तिप्क जय नया प्रशस्त 
और प्रगतिशील मार्ग दे टने के लिए, व्याउल होता है, रूढियों के बंधन से मुक्त 
होने फा प्रयत्न करता है; उस पाल के साहित्य में चारो श्रोर सवतन्वता था 
मुक्ति का प्रयक्ष पारिलद्धित होता है। जन मापाऔर साहित्य की धारा लॉक 
जीबन से विच्छिन्ष होफर श्रपनी गति तथा स्फूर्ति सो देती हे तय उसे नये 
जीयन से श्रमुप्राशित करने के लिए, स्वच्छन्दतावादी श्रान्दोलन होता है। 
साहिप्य फा इतिहास एक ऐसा प्रवाह हैं जिसमे खच्छन्दतावादी प्रत्त 
ज्वारमाठे की माँति ग्रिरती-उठ्ती रही है। यूरोपीय साहित्य का इतिहास 
इस फथन का साकछ्ती है कि ज- फ्रास, इटली, इंगलैंड श्रादि देशों का 
साहित्य रूढियो और रौतियो से जकड़ा हुआ लोकजीवन वी प्रगति से पर्यातत 
पीछे छूट गया चत्र पुनर्वागरण और खब्छन्दताके श्ान्दोलन युगधर्म की तरह 
उसकी मुक्ति के लिए प्रवर्तित हुए । सादित्य को लैटिन के वन्धन से मुक्तस्र 
गपने देश में अपनी माठुभाषा फा प्रयोग श्ारंभ करना इन देशों के साहिब्य 
में स्वच्छुन्दवावाद का प्रथम चरण था । 

१-.हा&5क्र०श 078६ए7०७ ९€४४००१8७ (89 789.9099 ० 
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२---यह एक संयोग दी है झि यूरोपीय साहित्येतिद्वासमें भी स्वच्डन्द्ता- 
बाद! शब्द सर्वेश्रथम भाषा फ्ाति के डिये ही प्रयुक्त हुआ दै । १४वीं शी में 
सम जी और फ्रोच साहित्य का नवोद्य परम्पराविद्वित लैटिन भाषा से सुक्त 
दोने पर दी संभव हो सका । वक्त देशों को जनवा मे अनुभव छिंया हि 
सांहिस्य की भाषा लोक ज्लीवन की भाषा ही ड्ो सझतो दे, अतः नया साहित्य 
मचलित शोकभाएा में रचा गया ) दा० मार ने छिखा है? --+ 
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इसी प्रश्नत्ति में क्रमशः साहित्य के सभी श्रंगों फो रुढियो से मुक्त किया; 


एलिजाबेध फालीन स्वच्छन्दतायादियों ने नपीनभाय और पघला का परिचय 
प्रिप्रिध जिपयो श्र छल्दा के माध्यम से दिया ! 


बंगला साद्दित्य पर स्पच्छन्दतावाद का प्रमाव--श्रग्रेजी सम्पर्फ, 
शिक्षा और सादित्य के प्रभाय से जिस प्रकार सर्यप्रथम बयला समाज में 
माति हुई उसी प्रफार वहाँ के साहित्य में भी । बंगला मापा फा पुनर्गठन 
और परिष्कार हुआ । साहित्य को प्राचीन रूटियों और छकछ्षण ग्रन्थों में 
गिनाये गये नधनो से मुक्त किया गया । युगान्तकारी उगला लेसफ बक्मि- 
चद्र ने 'हुर्गेशनन्दिना? में सरस्वती के परिप्रादी-तिद्चित चमलाारी स्वएझत पर 
ध्यग्य करते हुये लिसाः-- 


'मां ( सरस्वती ) तुम्दारे दो स्परूप हैं, जिस रुप से तुम फालिदास के 
लिए, बरद हुईं थी, जिस प्रकृति के प्रभाव से रघुयंश, उमार संगत) मेयदूत, 
शऊतला निर्मित हुए थे जिस प्रकृति फा ध्यान फरके वाल्मीफि ने रामायण, 
भनभूति ने उत्तर रामचरित शोर भारवि ने क्रिताजुनीय लिखा था, उस 
रूप से मेरे फन्दे पर तैठफर पीड़। न देना, जिस मूर्ति फा भ्यान फर' भ्री 
हर्ष ने 'नैपथ चरित्र”! लिसा था, जिस प्रकृति के प्रसाद से भारतचद्र ने 
विद्या फा श्रपूर्त रूप वर्णन करके बंगदेश का मन मोह लिया ६, जिसके 
प्रसाद से दाशरथिराय का जन्म हुआ, जिस मूर्ति से श्राज भी 'नठतला! फो 
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लिएा द्व कि इटेलियन, ऋच भौंर स्पेनिश आदि देशी भाषायें रोमान्स कही 
ज्प्ती हैं? 


६ २४७ ) गे 


प्रकाशित कर रही द्वो, उस मूर्ति से एक वार मेरे कन्धो पर बैठो; मैं आस- 
थे कक" 
मानी के रूप फा वर्णुन करूँ१ |? 


यहा पर लेखक ने लक्षण ग्रन्थों के श्राधार पर नुखशिप्त वर्णन की 
कृत्रिम परिषाणी पर ब्यंग्य किया है। पंडितों फीं काब्यशेली जन स्वाभाविक 


भावधारा से फय्कर रूढ़ द्वो जाती है तन वह कृत्रिम लगने लगती है 

अर इ्ास्थापद हो काती है। रीकिग्त्थों में. बरंदा का. विधान 

प्रायः बिरद के उद्दीपक के रूप में देखा जाता है इस पर ब्यंग्य करते हुये 

बफिमचन्द्र ने बसंत ओर बिरह! मे लिखा-- 

रेंवती--अच्छा । देख तो वसन्त कैसा भपूर्व समय दे । चूत-छता कैसी नव 
मुकुछित॒न*९००**५+ 

मालती--सखी, आम क॑ पेड़ तो मैंने देखे हैं, भछा भाम की छता कैसी 
होती है ! 

रेबती--मैंने भाम की छत सुनी है, पर कभी कांखों से देखी नहीं । देखो 
इ। या न देखी हो, हससे मतलब नहीं, पर पुस्तकों में घूतढता दी 
पढ़ी है, चूतबुक्ष नहों, इसलिये चूतबृक्ष न कटकर चूतलता ही कहना 
ड्ोगा । 

रू ६44 ] 

रवती--मधु के छोभ से उन्मत्त हो मधुझर उन पर गूँजते हैं, यद्ट देख कर 

हमारे प्राण निकछे जाते हैं । 
पु हा रु 

माछती--तो गुंजार दी सहीं, पर उससे हमारे प्राण क्यों ज्ञाने छगे १ भौंरों के 
काटने से तो प्राण जाते भो खुना है। पर क्त्र फ्या भौरे को भनभनाइट 
से भी ध्राण देने पढ़ेंगे 

इवती--भौरे की गुंशार से बराबर विरद्विनो मरती भाई दे तू: कहाँ से रंगा 

के भाई है जो गहीं मरेगी । 
माछती--भच्छा बहन | घास्रों में छिखा है तो मरूगी पर प्रूछना दे कि 





३--वंडिमचस्द्र-दुर्गेशनन्दिनी ( इयामास्वप्न --सं० डा० श्रीकृष्ण 
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केवल भौरे की भनमभाइट से ही मौत आवेगी था मधुमक्खियों, 
जि गुबरीडों की भन सब से मी 7 


बंगला के दूसरे क्रान्तिकारी साहिलिक माइकल मधुसूदन दत्त का 
अपने महाकाब्य 'मेखनाद वध! में मिल्टन के श्रादर्श, पर मेघनाद को 
मद्यकाब्य का नायक बनाना स्पच्टुन्दताबादी प्रवृत्ति का ही परिचायक है। 
उप्त मद्गाफाब्य में नारी का चित्रण केसल नायक नायिका के रूप में नहीं 
बहिक पारिवारिक जीवन मे व्यक्त नारी क॑ पियिध रूपों माता, बहिन, पत्नी श्रादि 
का मानवीय चित्रण किया गया है। महामहोपाध्याय दृरप्रसाद शास्त्री ने 
इस भद्यफाब्य के सम्मन्ध से लिसा है कि जिस प्रकार माइकेल फा जीयन 
खच्छुन्द प्रौर सामानिक वन्पर्नों की उपेछ्या फरनेयराला था उसी प्रकार उनका 
काव्य भी साहित्य शासत्र के सभी नियमों से स्वतन्त्र है। इसमें तो महाकाब्य 
का प्राचीन स्वरूप र्पीकार क्या औ्रौर न लोकप्रचलित नायक्र राम फो नायक 
बनाया गया । कया कुल तीन दिन की घटनाश्रों में सीमित है जो महाकाध्य 
के लिये पर्यात्त नहीं | मंगलाचरण का श्रनायश्यक पिस्तार नहीं, केपल 
सरस्वती फी सच्ित बदना है । त्िना क्रिसी भूमिका के फया पा आरम्म हो 
जाता है और म॒क्तहन्दों का संप्रथम पूर्ण प्रयोग इसमें ही किया गया | इस 
अकार यह एक सर्वथा स्पच्छुन्द काव्य है। 


रवीन्द्रनाथ ठाऊर ने इस काभ्य के सम्बन्ध में लिखते हुए कह्दा है कि 
ध्यूरोप से भावों फा एक घवाह थ्राया है. और स्वमाव से ही वह हमारे मन 
पर श्राघात करता है। इसी प्रकार के घात प्रतिघात से इमारा मन जाये 
उठा है, यह थात अ्रस्वीकार फंरने से अपनी चित्तृत्ति पर अ्रन्याय फरना 
होगा। ॥ उन्होंने स्वथम्‌ उन्धर्नों के विरुद्ध आवाज उठाई और कहा कि 
जीयन के सभी क्षेत्री मु हर मन्‍्बनों से जकड़ गये हैं, मुक्त विहंग पी तरइ 
आकाश में विचरण करने के लिये इनफा तोडना आवश्यफ है। उन्होंने लिखा 
है कि दस कर्मघाम मे दो नेत रहते भी दम श्रन्वे हो गये हैं। हमारे शान 





$--वेकिसचन्द्र चटगौं--'लोक रहस्य! ( अनु० रूपनारायण पाड़ेय | 
३--'मेघनाद वध, अनु० मधुप ( प्रथम संस्करण छु० १६२ ) | 
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कर्से और गति-पथ को बाधाओं ने जकड़ लिया है। आचार विचार की 
बाघा को दूर करके ही हम मुक्त पिहंग की तरह विचरण कर सकंगे*। « 


स्वच्छन्द्तावादी प्रवृत्ति की हिन्दी साहित्य पर प्रतिक्रिया 

अंग्रेजी राज्य के पूर्व शिक्षित मनुष्य तो कुछ अवश्य थे परन्तु शिक्षित 
जनता का श्रभाव था | साहित्य राजमभा की वस्तु थी। साधारण मनुष्यों 
ओर उनकी भावनाओं के लिए ब्रजमापा साहित्य में स्थान नहीं रह गया था। 
अलकारोके बोभ से दी रूठिग्रस्त ब्रजमापा नवीन प्रगतिशील जिचारों फो ध्यक्त' 
फ्रने में श्रसमर्थ सिद्ध हो रही थी । फाव्यपरस्पराश्रों, फत्ि-समय-सिद्धियों श्रौर 
शब्दालंकारो की सद्दायता से प्रवर्ती कविगण शाब्दिक इंद्रजाल की रचना 
कर रहे थे | साहित्यिफ दृष्टि से ऐसी रचनाओं मे फोई रस या सौदय नही रह 
गया था | शताब्दियों से जिस श्रलफार, नायक नायिका भेद श्रोर नसशित्त 
फो लेकर बड़े-बड़े कवियों ने रीति-साद्वित्य फी सष्टि फी थी, उसमे विछुले 
सेवे के फवियों को कुछ नवीन या मौलिक कहने के लिए नहीं बचा था 
आर न उनके पास ऐसी प्रतिभा थी कि वे किसी मौलिक लक्षणप्रस्थ की ही 
रचना फर पाते | प्राचीन लक्षण॒-अन्यों के श्राधार पर उन्हीं प्राचोन उतक्तियों 
को इ4१२-उधर फरके वे एक कपित्त या सवैया खड़ा फर देते ये | उपमाशं के 
लिए नागिन, खंजन, मीन, मग, चन्द्र, भारे, प्रवाल, फामदेव के नगाडे, 
हँस श्रादि का प्रयोग सभी कर सैकड़ों वर्षों से एक ही ढंग पर करते चले 
जा रहे थे । अ्लंकारों के मोह में फमी कभी उनकी तुकयन्दियों में अ्रस्वाभा- 
बिफता के साथ श्रनर्थ भी घुस जाता था| इलेप, यमफ, श्रनुप्रास के चकर 
में पड़कर फर्ि वर्ण्य-बिषय के श्रसली रूप फा चित्रण करने के स्थान पर 
एफ श्रत्यन्त भद्दे रूप फी श्रवतारणा फर देते थे, यथा-- 
“कौककलिता के मम्ह छाये मुक्तता के गुनमन गनता के द्वेतु रिद्वि-ड्िद्धि ताके है। 
पानिप पताके छोरदार छविता के शिर भूष फर ताके हेमरंग कविता के ई। 





१--पुई करमंघामे | दुईं नेत्र करे शाँघा; 
ज्ञाने बाधा, कमें बाघां, गतिपथे बाधा, 
आाचारे दिवरे बाधा; करि दिया दूर 
धघरिते द्ोइय सुक्त विहंगेर सुर 
धदीन्द्र कविता कानन; ए० ९१ । 
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तीन गुन ताझे ज्ञाके एक रेख ताके मैन यनपारूता के साके याद़े बल ताके है। 
प्रेमफछ ताके भक्तिसस भक्तिवा के बोध बुद्धि बलिता के पदमातुछलिता क हैं ।?* 


प्दरीनाथ मदद के शब्दों मे सचमुच ब्रजमाषा के इतिहास में वह समय 
ख्रा गया था 'जय श्रसली फर््रित्य शक्ति के न रहने पर भी लोग बनायदी 
भाषा में उछ भी भला बुरा लिसकर शब्दों वी सींचातानी दिफ़ाते हुए 
अपनी लियाफ्त फा इजहार फ्रते है और चादे जैसी श्रशलील था श्नर्गल 
बात को छंद के खोल मे छिंपा हुआ देस लोग उसी फो फविता समभने 
श्रीर समझाने लगते हूँ !7* ऐसी भाषा के अयतान का समथ समीप 
होता दे । 


इसी समय श्रग्नेजो राज्य में स्कूलों श्रोर पिश्यतिद्यालयों द्वारा शिक्षा पा 
प्रचार बढा । श्रधिकाविक सख्या में लोग उपयोगी साहित्य और कान्प 
साहित्य का श्रध्ययन फरने लगे। मुद्रण यत्रों द्वारा सस्ती पुस्तर्के छुपने 
लगीं। उन पुस्तकों में प्रकाशित साहिश्य सस्ते मूल्य पर सरलतापूर्यंक जनता 
के बीच वितरित होने लगा। जनता जायत हुई। काब्य सादित्य के प्रति 
डसकी रुचि घढी ) जनता के व्यक्ति फेति, साहित्यकार, पत्रकार श्रोर पाठक 
के,रुप में श्रवतरित होने लगे ) डा० भ्रीकृष्णलाल के शब्दों मे 'कला और 
साहित्य का केन्द्र राजसभाश्रों से उठकर शिक्षित जनता में आ गवा।) 
साहिस्य के जनसाधारण फी वस्तु होते ही सड़ी ब्लोली गद्य की श्रभूतपूर् 
समृद्धि हुई। समाज की सम्पूर्ण नव जायत चेतना तथा सारे सुधारवादी: 
आन्दोलन इसी माध्यम से व्यक्त हुये । गद के समृद्ध होते ही दूसरा क्रान्ति- 
कारी परियर्तन हुआ ओर काब्य फी मापा का पद भी ब्रजभापा के यददे 


है 





१०-5० यनेशवख्या सिंह और ४/० मद्देश्वरवस्श सिंह, दिया प्रीवम 
बिलाध? तृ८ स० १46१4 ए० छछ | 

२--बदरीनाथ भदूटों, वर्तमान हिन्दी काप्य को भाषा, सरस्वती 
फरवरी १९१३ । 

३-द्वा० श्रीकृष्णणाड, लाधुनिकर हिन्दी साद्विश्य का विद्या, तठू० 
स०; पू० 4 ॥ 
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खड़ी बोली को दिया गया। हिन्दी साहित्य में दस क्रान्ति को ही सच्छुन्द- 
वाबाद का भ्रेतिम चरण माना जायगरा । 

नवीन विचारों से आन्दोलित होकर हिन्दी कवि जेत्र सबग और सचेत 
हुआ, चारों और के मुधार श्रीर श्रान्दोलन से जय उसकी तन्द्रा दुंदी तने 
देया हि विद्लली कई शतार्दियों से फय्रिता के नाम पर जो उुछ बह फ्हता 
मुनता रह्दा है उतनी ही सीमा में कयि-क्तंव्य फी इति श्री नहीं है, और ने 
डप्तका जावन के यथार्थ से प्िशेष सयध रद गया है। पाश्वात्य गिचार 
धारा से प्रभापित और श्ग्नेजों साहित्य के श्रव्ययन से जाणत सह्ददय-समाज 
को ब्रवभाषा साहित्य की सऊुर्चित भाव-यरिधि राधाइष्णा की परिपादी-परिष्ित 
लीलायें, नायरु नाय्रिकाओ्ों फा रूढिग्रस्त हाव-भाव रीतियद्ध नसशिप एप 
शमस्कारपूर्ण श्रलकारा का शब्द-जाल सत कुछ बढ़ा थोथा और श्रसामयिक 
ज्ञान पड़ने लगा | उसके जिविध क्षेत्रो-उिपव और हपादान, काब्य के रूप 
और फान्यकला तया छुन्द में सामित दृश्कोण के पिरुद्ध अ्रसतोप बढ़ा । 
यह मानसिक श्रसन्‍्तो4 १८५७ के गदर के याद ही स्पट दिप्ताई देने लगा 

| वस्तुतः यह नव जागरण ही 'स्वच्छन्दतायाद! के प्रवर्तन का मूल फारण 
हुआ । इसके द्वारा एक दृर्िकाण मिला और प्रगतिशील आदर्शों के श्राधार 
पर रीतिग्रस्त कय्रिता के नियमों में भा स्पच्चुन्दतापूर्णएक शिथिलता फी आपश्य- 
कता समझी गई । हिन्दी फाव्य के परिधि का क्रमशः उजिस्तार किया गया | 
इस प्रकार स्वच्छन्दतावाद के पूर्ण उत्कर्प के साथ ही हिन्दी कप्रिता का 
सर्योगीस प्रिकास भी सभय हुआ । 


आधुनिक हिन्दी कत्रिता के त्रिकास की तीन ब्रम-क्रोडियों स्पष्ट लक्षित 
होती हैं) अत्येक अनत्था में उसे एक न एक महान्‌ नेता मिलता गया। 
आरम्म में मत्र जागरण के अग्रदूत की तरह हिन्दी सादित्याकाश में भारतेन्दु 
का उद्य हुआ । उनके मंडल के अनेक ज्योतिष्फपुजा-प्रतापनारायण मिश्र, 
अम्गिकादच व्यास, ठा० जग्रमोइन लिंद ओर चौ० प्रेमघन श्रादि ने अ्रपनी 
प्रभा से साहिय को आलोकित किया | द्वितीय चरण मे स्वच्छन्दतावाद का 
सहज ढग से जनता से प्रतिटित करने वाले मद्दान्‌ साहित्यकार श्रीधर पाठक 
ओर उनके समसामग्रिक यालभुदुन्द गत दिसाई पड़ते हैं। हसिच्विन्द्र शोर 
उनके मडल द्वारा आरभ डिये गये करिता के उद्धार-कार्य को इन लोगो ने 
पूरा बल दिया । त्यच्दुन्दतायाद. के तींसरे चरण में उसके प्रन्‍ले समर्थक 
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हा 
महायीर प्रसाद द्विवेदी हैं श्रौर उनके सहयोगी के रूप मे मैथिलीशरण गुप्त, 
उदरीमाथ भदद और नाथूराम शकर श्रादि दिखाई पड़ते हैं। १६२० ई० 
तर आते आते पंत श्रीर अन्य कर्रियों के आउिमाय के बाद हिन्दी कठिता 
के उल्कृष्ट पिकास के साथ सच्छुन्तावाद फी पराक्राष्टा दिसाई पड़ी । 
श्री सुमियानन्दन पत तक आते श्राते हिन्दी काव्य के प्राउकों को रीति- 
कालीन सऊुचित दृत्ति श्रोर छायायादी पिस्तृत क्राव्याकाश में महान प्रन्तर 
स्पष्ट दिसाई पड़ता है| देसने पर ज्ञात होता हे कि काव्य के उपादान मनुष्य, 
प्रकृति प्रेम, भक्ति, स्पदेश प्रेम, रा्ट्रीयका, नीति, रहस्य ख्लौर इनके मी न 
जाने कितने पिभिन्न भेद हो सकते है) उग्दानों के अ्रतिरिक्त काव्य के 
इतने रूपी का विकास हुआ कि उसमे सत्दृत, हिन्दी, श्रग्रेजी और लोक 
साहित्य के सभी फ्ाव्य रूप समाहित हो गये ) महाफाब्य, प्रसन्‍्धकाव्य, संड 
फाव्य, मुत्तफ, गीति, श्राख्यानक ग्रीति; प्रमीत आदि कितने ही रूपी में 
हिन्दी पर्िता दिखाई पड़ने लगी। ग्रद्मय फे तिप्रिधरूपो पी चर्चा पहले फी 
जा चुकी है परन्तु रीतिकाल में गद्य के पित्रिध रूपो फो पौन फहे, पय्म में भी 
केपल मुक्तफो फो देसते देसते पाठक ऊत्र जाते हैं। रीतिषालीन इने ग्रिने 
दो चार छन्दो-कत्रिच, सवैया, दोहा, के स्थान पर सस्कृत, उदू,, लोफ्साहितय, 
ब्रगला श और अंग्रेजी श्गदि के सैफड़ों छुन्दों पा सड़ी गोली पद्म मे सफल 
प्रयोग किया गया । नये नये छन्दो फी उदभावमा फी गई। मार्यों के साथ 
साथ छुन्द एफ ही पक्ति श्रीर चरण में मदलने लगे। छुदो की श्रनेफरूपता 
से हिन्दी फ़त्रिता का आाकपंण वढा । फविता को ठुफ और मात्रा फी फारा 
से मुक्त कर अहुकान्त श्रीर श्रमात्रिफ छुन्दों का प्रचलन हुआ ) श्र॒लंफार 
और त॒क क्ाध्य की उत्डष्टता के मापदंड नहीं रहे वल्कि रस, ध्यनि, कोफि) 
ब्यजना शआादि को फाव्यकला में महत्व दिया गया! 


काव्य का विषय 


रीतिकालीन साहित्य में मुख्यतः केयल नायकनायिका भेद रह गया था । 
“भगयान भीकष्ण से छेजर भिखारी तक सभी नायक ये ओर राधा से लेकर 
घोविन तक प्रत्येक ख्री भायिका थी ।* अधिकतर फर्ियों ने राधाकृष्ण को 


१--+ड?० भ्रीकृष्णछाल, आधुनिक टिन्दी साहित्य का विकास, सृतीय 
ससस्‍्करण ४६० ३३१ 





(२६३ ) हर 
अपनी लौकिक श्गार भायना के उद्गार का पद्धाना मा * यनाया | उनकी 
फप्रि फल्यना संकुचित होकर किसी यल्पित ब्रज फी कुजंगलियों मे चक्कर 
घादता रही । उनका प्रेम, उनकी भक्ति, उनके काब्यों में वर्शित प्रकृति सन 
एक ही साँचे में ढली थी । उनके प्रेमी प्रेमिका उिलास उुर्जों में श्रौसमिचौली 
सेलते थे श्रीर फर्ि उन्ही के हाय भाय पर मुग्ध ये। उन्हें श्पने समय के 
प्रसिद्ध देशभक्त बीर शिया श्रीर प्रताप फी ओर देसने का श्रवकाश नहीं था 
ओर न साचीन श्रार्य-चीर श्रयुन, राम, इस्च्िन्द्र, कर्ण श्रादि ही उन्हें याद 
रहें । मजदूर श्रौर पृपक के अ्रलाया वीर, धनी, सत्यनि2, सत्याग्रही, देशभक्त 
आदि सामान्य मान के रिउिव रूप जो श्राज दिखाई पड़ते हैं, रीतिकालीन 
साहित्य में उन्हें दो टना बहुत फठिन है। 


बअजभापा के करि यदाफ्दा प्ररृति पी चर्चा भी फेल नायक नायिफाओ्ं 
पी शज्ञार भायना को उद्दीध्त फ्रने के लिये फर दिया करते ये। प्रश्टति फा 
स्पतन्त्र सौंदि्य संमयतः उन्हें नहीं श्राकृष्ट कर पाता था । राष्ट्रीयवा और देश 
प्रेम जैसी फोई भावना उन्हें श्रान्दोलित नहीं फरती थी और न देश फी 
परतन्नता, सामानिक पतन प्रौर धर्म के नाम पर प्रचलित नाना श्रन्‍्पविश्वासा 
और मिथ्या श्राडम्परों से उन्हें पीड़ा ही हाती थी ! उन लोगों ने तो 'दोय 
से होय इद्दों नि भूलनो राधिफारानी फदम्म फी डारन! को फाष्य का चरम 
श्रादर्श स्त्रीफार कर लिया था | 


शआ्राचार्य द्विवेदी ने फव्रि फर्थ्य से सच ही लिखा था फि “खुशामद के 
जमाने में फय्िता फी बुरी हालत होली है। फारय वश शमीरों पी झड़ी 
प्रशसा करने, थ्रथया कसी पटक ही रिपय की कविता में कि समुदाय के 
आमरण लगे रहने से फत्िता की सीमा फट छुँट फर बहुत थोड़ी रह जाती 
है। ऐसी सदुचित सीमा में एक्लूपता शञ्रा जाती है, उसमें मबीनता श्रौर 
पिविषता के लिये स्थान नहीं रद्दता | द्विवेदीजी ने इस प्रफार फी सकीर्शता 
का विरोध किया और श्राये उसी लेस में लिखा था कि 'इस तरह की कपिता 
मैफड़ो वर्षों से होता श्रा रही है | श्रभेफ फयि हो चुके जिन्होंने इस प्रिपय 
पर न मादम क्‍या क्या लिस डाला है। इस दशा में नये कपि श्रपनी फविता 
में नयापन फैसे ला सफते हैं ? वह्दी तुक वहदी छुन्‍्द, पद्दी शब्द वहीं उपमा 
बघही रूपक । इस पर भी लोग पुरानी लपीर फो ब्रायर पीठते जते हैं। 


( र६४ ) 


कविच, स्वये, घनाक्षरी, दोहे, सोरठे लिखने से ताज नहीं आते । नसशिख, 
नाथ्रिकामेद, अलकार शाज्र पर पुस्तकों पर पुस्तकें लिखते चले जाते हैं । 
अपनी व्यर्य बनावटी यारतों से देवी देवताओं तक को बदनाम करने से नहीं 
सऊुचते, पल इसका यह हुश्रा है कि कपरिता फी श्रसज्ञियत काफूर हो गई 
है। उसे सुनकर मुनने थाले के चित्त पर कुछ भी श्रसर नहीं होता | उलट 
फभी करमी मन में घृणा का उद्रेक श्रवश्य उत्पन्न हो जाता है ।* 


बस्तुतः बासी पूथा ही क्यों न हा उससे अरुचि हो जाती हे! समय 
पर ताजी राशी--मले वह सूसी हो--अ्रच्छी लगता हैं। समय यदल गया 
था, लोकरुचि दल गई थी, यासी विययों से कप्रिता का काम नहीं चल 
सकता था | दिवेदी जी ने क्यों को श्रनन्त नये पिपयों की क्र आइए 
करते हुये लिया “यमुना के ऊिनारे केलि फौतूइल का अश्रदूभुत अ्रदूधुत वन 
बहुत हो चुका | न परकीयाओों पर प्रयन्य लिखने की ह्त्र श्रावश्यकता है 
और न स्वफीयाश्रों के गतागत फी पहेली बुझाने की | चचींटीं से लेकर हाथी 
पयन्‍्त पश्च, भिक्षुक से लेकर राजा पर्येन्‍्त मनुष्य, उिन्दु से लेकर समुद्र पयन्‍्त 
जल, अनन्त श्राकाश, श्रमन्‍्त पथ्यी, श्रनन्त पर्बत--सभी पर फ्रविता हो 
सकती है, सभी से उपदेश मिल सकता है ओर सभी के वर्णन से सनोरजन 
हो सकता है |? यह श्रवश्य है कि सभी कवियों में ऐसी प्रतिमा नहीं द्वोती 
कि थे साधारण पिपयो पर उत्हृष्ट मक्षफाब्य रच सकें, तो इससे क्या, यदि 
मेघनाद वध श्रथवा यशवन्तराव महाकाव्य के नहीं लिस सकते, तो उनकी 
ईश्वर फी निस्सीम सृष्टि में से छोटे-छोटे सनीब ओर निर्जीव पदार्थों को 
चुनफर उन्ही पर छोटी-छोटी फय्रिता करनी चाहियेरे ।? 

ढिवेदी जी के पूर्व ही हरिश्वद् और उनके साथियों ने तथ्य श्रीधर 
पाठक ओर जालमुऊुन्द गुत्त ने इस ओर श्रयक्ष आरम्भ फर दिया था परन्ठु 
इस महान उद्देश्य की चरम सिद्धि उिनेदी फाल में ही सभय हो सकी। 
हरिश्रन्द्र ने जिस गतब्य पी ओर सकेत किया था; श्रींधर पाठक उघर और 


;। 


१--मद्दावीर प्रसाद द्विवेदी-कविकतव्य ( रसज्ञरज्ञन प्ू० ३७ ) 
रे. ४ #.. दिन्दी कविता से युगान्तरों प्रू० हे 


( २६५ ) 


अधिक अग्रसर हुए, महायीर प्रसाद दिवेदा ने हिन्दी काव्य को वही पहुँचा 
दिया । दिवेदी काल तक श्ातेग्राते हम देखते है, किसी भी छोटे से 
छोटे व्िपय पर स्वच्छुन्दतापूर्वक कवि पद्म रचना करने लगे हू । 
हरिभन्द्र ने सड़ी वोली में छुछ गीत ससार वीं असारता और वैराग्य 
चर लिसे जैमे-- 
“इरि साया भरटियारों ने कया अजशव सराय बसाई है! 
या-- 
डंडा कूच का बन्ष रहा मुसाफ़िर जागोरे भाई ७ 
भ्रादि 


सो दूसरी श्रोर श्रीघर पाठक ने “जगत सचाई सार? मे संसार को सत्य बताते 
हुए, उसके सान्दय का आर पाठक का श्राज्षष्ट किया-- 


ध्यान छगा कर देखो जो मुम्त सूष्ठो की सुधराई को, 
यात यात में पावोगे उस इंइवर की खमुराई को । 
ये सब मलीमांति के पक्षी ये सब रंग रंग के फूछ, 
ये बन की लटदऊद्ठी छठा नव छलित-छक्षित शोभा की मूल | 
ये नदियाँ ये झोौक सरोवर कमरों पर भीरों की भरुंज, 
यड़े सुरोछे योलों से भनमोछ घनी चृक्षों की पुरज ॥!१ 
द्विवेदी जी ने श्रयनी करितातओं के लिये प्रित्रिध उपदेशात्मक व्रिपय 
साधारण जीयन से चुना, जैसे गर्दभ काव्य, विधि विडम्सना, सेवा इत्ति 
की पिगहणा, बलीपर्द, अन्यफारों से त्रिनय और ठद्दरौनी श्रादि) इनकी 
कपरिताओं में न पाडित्य है, न काव्यत्य हैं पर एक ऐसी सरलता है, लोक 
सेया की एक ऐसी उदाच भावना दे जिसके कारण उमा यभार दिम-दिस 
बटता ही गया । “गम काव्य! में अ्दलील डंगार के प्रेमियों पर व्यग्य 
फरते हुए*वे लिपते हँ-- 
पकोड कमीज कादि को जब छो मिले कटी फटकाता है; 
तब हो नदी तीर उुनन में द्वोद्टि दिद्वार इमारा दे । 





3--भ्घर पाठक-'जगत सचाई सार 
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हैडि गर्दभी मंदल भीतर कोक्कऊा विस्तात है, 
बढ रसपान करन कह केवक पुझ हमें जधिकारा है ॥?" 


या पप्रियिधयिद्मनना' में ब्रह्मा को भी उग्देश देते हुए कहते हैं;-- 
#अधिधे | भनोज भावृभाषा के द्वोहों पुरुष बनाना छोड़, 
रामनाम सुमिरन कर घुडहे भौर काम से भय झुंइ मोड । 
पकानन हम चतुरानन तू , कतः कहें क्या और विद्वेष, 
बुद्धिमाव जन को इतना डी बतलाना बस है भुवनेश |! 


द्विवेदी जी के योग्य शिष्य राष्ट्रटत्रि भैयिल्लीशरण गुप्त उनके निर्धारित 
मार्ग पर सबसे श्रामे बढे और उन्होंने उपदेश प्रधान विविध जिपयों पर 
राशिराशि कवितायें सरल खड़ी बोली मे लिस डालीं। फह्टी आमजायना 
फी सादगी पर ललच कर वे पत्र रचना करने लगते हँ-- 
पश्षह्ा प्रास्य जीवन भी क्या है, 
क्यों न इसे सबझ्ा मन चादे ! 
थोड़े में निर्धाई यहाँ दै। 
ऐसी सुविधा और कहाँ (3 
तो फही ग्रामगुर की 'शिक्ष! पथ््॒रद्ध फरते हैं-- 
'एुरू मूर्ख निज्ञ शृद्ध पिता को मार रद्दा था खूब, 
मानों यही क्षमीति देखकर सूर्य रद्दा था हूथ | 
इसी समय सन्ध्या समीर के सेवन को स्वच्छन्द, 
मिज दिफप्यों के साथ आमयुरु जाते ये साननन्‍्द 7४ 


आअयोष्यासिद्द उपाध्याय ने तिनफा, फोयल, बालव्रिनोद झआादि पपि- 
तायें आरम्म में लिसीं। फोयल फी छुछ पंक्तियों देफिये--- 





3. महावी प्रसाद द्विवेदी-गर्दृभ काव्य! ( क्राध्य संजूपा, सन्‌ १९०६ 
चू० 4५) 

३. सरस्‍्वती १९०१ संझया ५॥ 

३, 'प्राम्नजीयन?, पद्च प्रवन्ध-प्र ० सं० १९१२ ए० ८७ 

४. 'दिक्षा यही । 
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$ 
“दर्सी हवा यहने छगती है, दिशा मदऊने सब छगती है । 
हय यह होती दे मतवाली, वृ“झ कूक कर उाडी डाछो 7? 
हु ुः' बः 
छड़्की जब धभपना झुँद खोलो, तुम भी सीटी बोछी घोले । 
इससे झितने सुस्त पायोगे, सबके प्यारे श्रन जावोगे।* 
यद्यपि ऐसी रचनाओं में फाब्यत्य बहुत फम था फिर भी एक ताजगी 
थी, नपीनता थी श्रौर मरलता थी | 'रीविफालीन फ्रिता के वाद्य श्राडम्वरों 
मे ऊय्े हुए लोगो ने द्िवेदी युग पी सरल रचनाओं फा दृदय से स्थागत 
किया ! सादगी ही उनकी फला थी शरीर नपीनता ही उनकी 
अलबइति थी ।?* 
ठाजुर गोपालशरण सिंह फा उक्त फ्थन उनकी ओर उनके अन्य 
सावियों--बदरीनाथ मद्ट, सुदुद्धथर पान्डेय, तियारामशरण शुत्त और सन्नन 
डिवेदी श्रादि पी फविताश्ों के सम्यन्ध में समान रूप से सत्य दे। समय के 
साथ धीरे धीरे इन सरल शरीर उपदेरायरक पत्र रचसाओ्रों मे मिठास श्र 
काब्यत्य शराप्रा | मुउुठधर पाण्डेय कुररी को सुम्तोधित पर कद्दते हैं-- 


बता मुझे ए्‌ विद्वय विदेशी अपने जो को बात, 
विछद्ा था तू कहाँ, भा रहा मो कर इतनी राख 
निद्रा मेंजा प्रदे कमी के, आाग्य मजुन स्वष्डन्द, 
अन्य विंद्ग भी निन्र खोतों में सोते हैं सानन्‍द | 
इस नीरव घरिह्ता में उड़ता है तू चिम्तित गात, 
पिछद्टा था हू कहाँ, हुईं जो पुझको इतनी शा ॥73 
इसी प्रकार मन्नन द्विवेदी चमेली मे कहते हैं । 
'मुम्दरत्ता की रूपराशि तुम दुयाछ॒ुता की खात चमेछी, 
घहुम सी कन्यायें भारत को कब देगा भगवान चमेली । 





4. सरस्वती १९०६ । 
२. गोपाडशरण सिंह, 'भाधुनिक कवि? सं॑० २००३ पृ० ३। 
इ--झुकुदधर पाड़े, कुररी के प्रति ( कविता फौमुद्ी दूघरा भाग प्र 


सं पृ० ४८११) 


( २६८ ) 


चहऊ रहे पगइन्द ब्नों में भय न रही है रात चमेली, 
अमछ कमल कुसुमित द्वोते हैं देखो हुआ प्रभात चमेली |? 


बद्रीनाथ भदट कितनी स्वच्छुन्दता से निम्नाकित पंक्तियों कहते चले 
जाते है ? लगता है क्रि उनके सामने काब्यरचना का कोई प्रतियस्ध ही 
नहीं है । 
धाजीगर ने छिप कोयछे आाढ दस, 
उन्हें पीसकर घोछा एक गिछास में । 
सुशन' सिंह थे वहाँ तमाशा देखते, 
घुछे धुछाए उनके कपडे साफ थे।'* 
इन उदाहरणों द्वारा यह स्पष्ट हो जाता है कि इन फविताशं का स्वर, 
इनकी आत्मा, इनका उद्देश्य ब्रजमापा काव्य से पूशतया बदला हुश्रा 
है। ये कविताएँ. साधारण जमता के लिए. लिसी गई शञ्रतः इनकी शेली, 
भाषा सत्र अत्यधिक सरल रही । इन सबका उद्देश्य लोक शिक्षा या समाज 
सुधार था। सुधार की प्रइत्ति के' कारय ही इनमें उपदेशात्मकता सब्रव 
स्प्ट्रद । 


स्वच्छ्द्तावादी प्रदृत्ति का क्रम विकास 


) 

स्च्छुन्दतावादी प्रवृत्ति के कारण हिन्दी साहित्य में परिवर्तन फी जो 
अतिकिया सन्‌ १८७० के आस प्रास आरम्म हुई थी यद १९२० धर जाते 
जाते पूर्ण हुई ) स्वच्छुन्दतावादी ग्रइच्ति के ऋ्रमिक विकास की देष्ठि से इस 
सम्पूण फाल फो तीन चरण में चोट दिया जा सकता है। ( १) भारतेन्दु 
युग में इस प्रद्ेस्ति का उदय हुआ, ( २) भ्रीधर पाठक का संयल पाकर 
( १८८४५-१९०० ) इसका विकास जुआ तथा ( ३ ) द्विवेदी युग के श्रन्त 
तक पहुँच कर ( १६००-१६२५८) यह प्रद्दच्ति अपने चरम उत्कर्ष पर पहुंच 
गई। स्पच्छुन्दतावादी प्रश्ृत्ति के उत्कर्प फी इन्हीं क्रम-कोटियों के साथ 





१--मनन्‍्नन द्विवेदी--“चमेल? वही, ए० ३७६ । 
२--वद्रीनाथ मदद 'सज़न और बद्ध शब्द ( सरस्वती १९३५ भाग 
३ धू० ३००) 


( २७० ) 


है उनसे नाठरो, उपस्यासों लेखों आर फरिताओं फा एफ्मात्र उरेश्य समाज 
मुधार हो गया था। अपने इस उद्देश्य की पृ्ति के लिये उन लोगों ने 
मास्य शास््र, काव्य शास्त्र आदि के युराने नियमो का स्पच्चंदतापूर्यफ उल्लब न 
फिया। दरिश्वद्र ने अपने 'भाठक! शीर्षक श्रयन्‍्ध से प्राचीन नाठदशे के 
अलावा इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिये माठको का नवीन भेद निर्धारित 

* किया और उनके सस्नन्ध में लिखा कि सिमाज संस्कार नादकों में देश की 
अुर्रीतियों का दिसाना मुख्य कर्तव्य है। यथा शिक्षा की उन्नति, यियाह 
सम्मन्धी कुरीति निवारण, झ्थया धर्म सम्यस्धी श्रन्यान्य त्रिपयों के सशोधन 
आदि। किसी प्राचान भाग फा इस बुद्धि से समठन कि देश की उससे ऊुछ 
उन्नति हो, इसी प्रफार के श्रत्यंत है / वहीं पर श्रागे वे लिसते हैं कि 'नाटक 
के परिणाम से दर्शक श्र पाठक कोई उत्तम शिक्षा अवश्य पावें।! इसी परिणाम 
को दृष्टि मे रखकर नाटक, नियन्‍्धे; प्रहसन और उपन्यास आदि रचे गये । 
ययायवाद 


प्रगतिशील सुधारफ के लिये स्वच्छन्दतावादी होना नितान्त आयश्यक 
है क्योंकि रूठियादी या पुरातनवादी तो फ्सि। भी नवीनता का, चाहें वह 
वाहित हो या अवाधित, स्वागत ह्वी नहीं कर सकता, साथ ही उसे 
यथार्थवादी और श्रादशवार्दी होना भी श्रावश्यफ हे। स्वच्छुन्दतायाद 
ही एक एसी प्रत्नत्ति है जहाँ यथार्यवाद के साथ ही श्रादर्शवाद का भी स्थान 
मिलता है, समाज को उतत बनाने के लिये उसफी पतितावस्या फा यधार्थ 
स्वरुप दिखाना आवश्यक होता है। उसकी दुर्दशा के सह्दी सह्दी कारणा 
फा विवेचन फरना पड़ता है। जनता के सामने समाज फा अवालित रूप इस 
प्रफार प्रस्तुत करना श्रावश्यफ होता है जिससे उसके दृदय में उसके प्रति इुणा 
हो, वह स्थिति श्रसह्य माठूम पडे श्रौर उसको त्याग कर जनता अपनी उन्नति 
मे लग जाय। उद्नति पथ पर श्रग्नरर होने के लिए आदर्शों फी भी 
आवश्यकता पड़ती है। अतः सुधारक पतितसमाज के सासमे प्रेरक आदश 
प्रस्तुत करके समाज को उसका गन्तव्य सिसाता हे । इस प्रकार नदीनता 
का स्वागत करने क लिये तत्र फराता है। श्रतः सच्छन्दताबाद में ही 
यथाथ और आदश का समावेश सम्भय होता है। चस्तुतः यथाथ आर 
श्रादर्श दोनो एक दुसरे के पूरक हैं श्र दोनो मिलकर स्पच्छुन्दतावादी 
प्रदत्ति का सुजन करते हैं । 
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भारतेन्दु तथा उनके साथियों ने भी ुराइयों फा, चाहे ये धर्म को आड में 
रही हा चाहे रीतिरियाज पी, घोर पिरोध क्या। यालमधष्ण भट्ट भी, जो 
सनातन धर्म के इतने यडे पापक थे, उसकी बुराइ्यों के प्रति निष्ठुरतापूर्षफ 
कहते हैं कि जय तक अन्धरिश्यास और मूर्सता के श्राघार पर समातन धर्म 
बना रहेगा या उसका माननेवाला एक भी श्रादमी रहेगा, त्तय त्तक देश पी 
की उनति न हो सकेगी, 'क्योकि जिस यात्त से इम झागे प्रढ सकते हैं और 
जिसके प्रचलित होने से हमारी बेहतरी है पद सत्र उुछ इस सनातन के 
पिरुद्ध है १! इतनी वार्मिक सहिष्णुता श्रीर उदारता फ़िसी कट्टर पुराणप्रथी 
में नहीं हो सकती ! हरिस्वद्रकालीन हिन्दी-सेप्क सच्चे श्र्थ में स्वच्छन्द- 
बादी, समाज सुधारफ श्रौर नेता थे । समाज मुधार के लिये उन लोगों ने 
श्रपनी साहित्यिक क्तियो द्वारा समाज के सड़े गले, अ्रश्लील और दूषित 
अग फो स्पष्ट साभने रखा श्रीर उनसे मुक्त होने का उपाय यवाया। भारतेन्दु 
ने प्रेमयोगिनी! की रचना मुख्य रूप से फाशी का यथार्थ चिन प्रस्तुत फरके 
उसे सुधारने के लिये द्वी वी थी। इसमे पारियाशिक कहता है कि 'इसके 
खेलने से लोगो को वर्तमान समय का ठीक नमूम्रा दिखाई परेगा। श्रौर 
बह नाटक का नई पुरानी दोनो रीति मिल के यना है ।' इसका नाम भी 
उन्हाने आरम्म में काशी के छाया चित्र या दो भले बुरे पोटोग्राप?! रखा 
था । पोदोप्राप में जिस प्रकार चित पूर्यतया यथार्थ उतरता दे, उसी प्रकार 
प्रेममोंगिनी में काशी का यथार्थ चित्र स्रौचने का प्रयत्न किया गया है। 
काशी के पढो, गुण्डों श्रोर पासडियों का स्पष्ट रूप इसमें चित्रित किया गया 
है। एफ परदेशी पर काशी का जो प्रभाव पड़ सकता है, उप्तका यथार्थ 
स्वरुप यड्डी निर्भोक्ता एवं स्च्छुन्दतापूर्वक हरिश्चद्र ने निम्नाकित पत्तियों 
द्वारा प्रस्तुत क्या है-- 

“देखी तुम्द्वारी कास्ती, लोगों, देखी तुमरी कासी। 

जहाँ बिताजें विश्वनाथ विद्वेश्वर जी भविनासी , 

क्षाघी काशी भाट भडेरिया बाह्यन कौ सनन्‍्पासी , 

आधी कासी रढी सुद्दी राई खानगी खासी |? 


प्रदण के समय पडों का एक दलाल दूसरे से पूछता दे-- 





१-- हिन्दी प्रदीप, १८९६ सितम्बर, दिसम्बर | 


( रछरे ) 


+कद्दों गहन यट्ट कैसा बोता ठहराया भोग बिछासी + 
माल वाल कुछ मिछा, या हुआ कोरा सप्यानासी * 
कोई चूतिया फ्रेंसा या नहीं? कोरे रहे ठपासी।) 


शिव्प पिधान में मी भारतेन्दु ने पूर्ण स्वच्छन्दता का परिचय दिया 
माचीन नाव्यशास्त्र में गिनाये गये नियमों के श्रतिरिक्त नये नियम ओर 
पिघान ननाये । सस्क्षत नास्यशास्तों में उियोगान्त नाठफों का विधान मह्दीं 
था परन्तु इन्होंने वियोगान्त नाठका फो ही बरास्तत्रिक नाठक माना क्योकि 
इस संसार की मद्दानास्यशाला में सभी नाटक प्रियोगान्त ही खेले जाते हैं । 
उन्होंने 'नीलदेवी” नामफ प्ियोगान्त रुपक लिखा! नाटक के नये रूप 
आापेरा या नास्थगीति फी शैली पर उन्होंने 'भारतजनमी” लिणा। 
नाटक के श्रन्प विधानों-त्रक, प्रवेश, नान्‍्दीपाठ, मंगलाचरण, पिप्कम्मक 
आदि मे भी र/ब्छन्दतापूर्वक प्रा्वीन नियमों को ढीला करके नवीनता का 
समावेश किया | 


प्रार्चीन नास्यशास्त के श्रनुसार प्रहसनो का उद्देश्य झद्ध हास्य या 
प्रिनोद था न कि ब्यंग्य और समाज सुधार । परन्तु हरिश्वन्द्रकालीन प्रहसन 
सुधारवादी झान्दोलन के प्रमुख शअ्रग हैं। इन प्रहसनों द्वारा सामामिक 
कुरीतियां और उसके पतित अ्रंगों पर ब्यंग्य किया गया। स्पष्ट उपदेशों की 
अपक्षा सुधार के लिए व्यग्य अधिक प्रभावशाली सिद्ध हो चुके हैं। 
रेस्टोरेशन काल के अग्रेजी साहित्य में भी डिफो, स्विफ्ट, ड्राइडन जेसे प्रसिद् 
व्यग्यफार हुए, थे । भारतेन्दुकालीन साहित्यिका ने भी अपने नाटफों और 
प्रदसनों द्वारा समाज की दुदंशा का ययाय॑ चित्रण किया और व्यस्यात्मक 
उपदेशों द्वारा उसे दूर फरने का आग्रद्द किया । 


केयल समाज फो ही कुरीतियो से मुक्त करने के लिये ब्यंग्य नहीं लिखे 
गये, साहित्य को भी इत्रिमता, रीतियद्धता से, मुक्त फरने के लिए रूढ 
परमराश्ों पर व्यग्य किया गया । लक्षण ग्रन्थों मे ग्रिनाई हुई उुछ विचित 
उपमाश्रों के ग्राघार पर नसशिस वर्णन फी इत्िम परिगटी को अपने व्यग्य 
बा लक्ष्य पनाते हुए अ्रम्पिफादच व्यास ने अयने उपन्यास ध्याश्रर्य इत्तान्त! 
में लिसा है-- 
श्द्द 


( २७४ ) 


पह्धि द्वि कवियों के कहे श्रतुस्ार एक ऐसी मूर्ति चनाई जाय जिसमें मुँह 
केस्थान मे चाँद या कमल लिस दिया जाय, और श्रॉर्तों के ठिकाने दो 
महछुली श्रौर अंखो के कोनो के बदले दो चोखे चोखे तीर बना दिए जॉप 
स्याही फान के ठिकाने सीय, गले के बदले कबूतर, छाती के स्थान पर हाथी 
का सिर बना दिया जाय, चोटी के ठिकाने भोटी सी फाली नागिन, दोनो 
बांह कमल की नाल, हाथ कमल, कमर का स्थान एकदम रफाली छोड़ दें 
और योही कमर के नीचे भी अपना जोर लगाते चले जायें, हम आप 
लोगों से पूछते हँ कहिए तो यह कैसी डरावनी राक्षती ऐसी मूरत तयार 
होगी ।”* 


अंकिम बावू से प्रभावित बालमुझुन्द गुप्त ने भी भ्वसंत में त्रिरह! शीर्षक 
से एक ब्यग्य उन प्राचीन कवियों पर किया जा वर्सत फा वर्णन केवल उद्दीपन 
विमाव के रूप में किया करते थे । 


वबिरदिणी फट्टती है । 

'कामिनी--थामो थामों सस्ती । 

यामिनी--क्य़ों सस्ती, ऐसे तुम क्यो फरती हो ९» 
फामिनी--बीता शिशिर बसंत थ्रा गया [९ 


खाती-पीती विरहिणी का बसंत आते ही बेदोशी फा स्वाग फरना 
सचमुच ही द्वास्यासद है । सीतिकालीन अरतिशयोक्तियूरं विरद् की वर्णन 
प्रणाली पर गुप्तजी का निम्नाकित व्यंग्य देखिये। 
'*मादी सम॒त्ताप रहो हियरो, हे राम्त जन्यो सब गात ज्न्यों 
एक बार छुआवत्त डी तन स्रो यरमामीटर भुई फाट पत्पा । 
जब डाक्टर हूँ दविय द्वार थवयों; मरिद्षा तास्तो निदहये ८दल्था, 
बिरहानक ताप बढ सजनी, दावानक सो अब ज्ञान पन्‍्यो3 ।! 


१--भम्विकादत्त ब्यास, 'आइचय वृत्तान्त! श० ५६ । 


२-बाल्मुकुन्द गुप्त, 'स्फुट कविता, भारतमित्र प्रेस, द्वि० सघनछू० १८६॥ 
३-बेद्टी एू० ११६ 
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लक्षण अन्धी में गिनाई हुई ग्रिरद्द की ग्यारह दशाओं पर व्यंग्य फरते 
हुए 'प्रिरहिणी को दस दर! में वे लिसते हैं :-- 
“ध्रथम दशा सारे दिन रोचे, दूमे सदा लम्बी हो सोने | 
तीन दुद्मा मऊू तेल नहावे, चढ़ काठे पै यार सुखावे | 
चौथी दशा करे कुछ भोजन; पर क्या करे फ़सा ऐिय में मन | 
लड्हू पूरी दूध मलाई, मासन मिश्री खीर मिठाई। 
खूब खाय मन नहीं भचावे, पिय को याद करे पछतावे" ।? 
#बं४#> शत्यादि 
गुप्त जी के पश्चात द्विवेदी युग श्रोर छायावादी युग में तो इस प्रकार 
को रीतिकालीन >४ गारिफ फविताओं का पिरोध स्पष्ट ही इतना चढ गया कि 
व्यग्य की विशेष आवश्यकता नहीं रह गई फिर भी एकाधथ प्रदान यदाकदा 
इस सम्बन्ध में भी लिखे जाते रहे जिनका सकेत पिछले अ्रध्याय में किया 
जा चुका ६। 


आदर्श 

सुधार को दृष्टि से केगल इतना ही फर्यात नहीं होता फ्रि प्रचलित बुराइयो 
का यथार्थ चितण फर दिया जाय वरन्‌ ऐसे नवीन श्रादर्शों का विधान भी किया 
जाता है जिनका श्रतुफरण फरके व्यक्ति, समाज, राष्ट्र और उसका साहित्य उन्नत 
हो सके। अ्रपने प्रचलित ढाँचे में नवीन झ्रादर्शों का प्रवेश स्वच्छुन्दतावादी 
हा स्वीकर कर सकता है। वह श्ादशव्यक्ति, श्रादर्श प्रेम, श्रादर्श समाज और 
आदर्श राष्ट्र का चित ख्ीचता है। ये श्रादर्श युग-युग के साथ बदलते रहते हैं 
बुद्धिवादी युग फा आदर्श प्राचीन आदर्श से कुछ मित्र है। थ्याज का खाद 
बुद्धि द्वारा परीक्तित है, श्रद्धा द्वारा अ्न्धस्वीह््त नहीं। पौराणिक श्रतिमातुर्पी 
आदर्शों पर श्राज के मानव को उतना प्रिश्वास नहीं हो सकता जितना श्रद्धा 
के पुजारी प्राचीन मारतीय फो था | आराज तो ईश्वराउतारों के चरियों में भी 
अलौकिक कार्यो को संशय फी दृष्टि से देखा जाता है। जहाँ भी युद्धि को 
शका हुर्ई, निस्संकोच उस स्थल फो या तो काट्डोंट दिया या उसकी युद्ध 
संगत व्याख्या दी गई। समय और अनुमय ने पूर्णतया यह सिद्ध कर दिया 





१--बह्ढी ए० १३६ | 
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ह फि प्रकृति ही सन कार्य फर रही दै उसको अद्यय और ध्लौफ्फि दैपी 
सहायता की झराउश्यक्ता नहीं पड़वी। श्रतः इस सत्य-खटि का सश्रे्ठ 
प्राणी सानय समसे महान माना गया। पिन श्रोर मौतिक्ता ले मानय 
की सर्योपरि महत्ता स्पीशार की | ईश्यर भी मद्दा मानये ही दो सका या 
मानय ही मद्दान दोकर ईश्यरत्य फी पदयी पा गया पर किसी अश्रतिमानुपरी 
ईइपर की कह्यना उचित नहीं समझी गई । मानय का यही महत्म राजनीति 
में लोकतन्त, सामाजिक क्षेत्र म मामयता और सास्फतिक क्षेत्र में उद्धि पी 
स्वतम्तता के रुप में दिखाई पड़ता /दै। श्रतः साहित्य फा मी स्परूप नदल 
गया और पद इदलौक्कि, चुद्धिधर्मी तथा सामाजिक हों गया। तत्यालीन 
सामाजिक दुरवस्था के यथार्थ चित्रण के साथ ही स्कृति और प्रेरणादायक 
श्रादर्श चरितो का चित्रण मी किया गया। सत्य दरिश्चन्द्र, मीलदेवी श्रादि 
नाटकों द्वारा हरिज्वन्द्र ने श्रादर्श चरिनों पों समाज के सामने रुपा | 
राधार्णदास, राधाचरण गौस्पामी ध्ादि ने आदर्श पीर दौर देशप्रेमी 
े रता को श्रयते नाठफो का मुख्य तिपय बनाया । 


भारतेन्दुकालीन हिन्दी समाज ने पूर्णतया नवीन आदर्शों पो स्पीक्षत नही 
किया और न यहाँ से कोई भी नया मत ही आ्रारम्म हुआ । झायसमाज, ब्रह्म 
समाज, प्रार्थना समाज सभी ग्रहिन्दी भाषी क्षेत्रों से प्रारम्म डहुए। हिंदी भाषी क्षेत्रों 
में तो श्वारम में उसका विरोध द्वी श्रधिक हुआ । इसका सुख्य फारण यह है कि 
मध्यदेश के निवासी नप्रीनता की श्रोर धीरे-धीरे बटते हैं । प्राचाय दजाराप्रसाद 
द्विवेदी ने अपनी पुस्तक (हिंदी साहित्य फी “भूमिका! में हिंदी प्रान्त फी दो 
पिशेषताएँ बताई है| (१) बने प्राचीन उिचारो रे चिपटे रहना शरीर (२) 
धर्मों, मर्तो, सम्ग्रदायों और सस्कृतियों के प्रति सहनशील द्वोना ।? वस्त॒तः 
इन्ही दो विशेषताश्ो के फारण दिंदी प्रदेश ने यहुत समय तक भौतिक्तायादी 
पाश्वात्य श्रादर्शों से बचते रहने का प्रयत्न किया | चरगाल, महाराष्ट्र, गुजरात; 
आदि प्रातो फो जनता दिंदी-प्रात से पहले सजग हो गई | वहाँ शिक्षितों फी 
संख्या भी अधिक थी | हिंदी प्रदेश के कुछ साद्ित्यिक नेता जितने सजग और 
प्यकशील ये उतनी ही अधिकाश साधारण जनता मूढ़ और अ्न्धरिद्यासी 
तथा पिछुड्डा हुई थी । इसलिये मो नेताओं का श्रपन मुवार कार्यों में बड़ी 
छडिनाई हुई त्रीर शिन नपीन आदर्शों का उन लोगो ने समाज में प्रचार 
परना चाहा पे पृर्णंतया स्रीक्ृत्त न हो सके | भारतेन्च हरिश्चद्र ने लिसा 
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है कि 'उत्तर पश्चिम प्रदेशों के लोग रूदिवादो है श्रौर उसी भी प्रकार के 
परियर्तनों--चाहे वे सामाजिक, नेतिक या सामसिक सुधार हो, के कटर 
पिरोधी हैं, इसलिये यहों की प्रगति धीमी है रूटिवाद हे मुक्त होने के कारण 
बगाल आगे और वास्तव मे प्रगति कर रहा हे ।४ 

हिंदी प्रदेश की रूटिप्रियता के कारण यहा प्राचीनता अ्रन्य प्रदेशों की 
अ्रपेज्ञा अधिऊकाल तक सपी क्षेत्रों मे बनो रहा | राहित्य भा इस कथन फा 
अ्रराद नहीं हो सकता | साहित्य के नवोदित अंग गद्य में नयीभता को 
अधिक स्थान मिला, क्योडि नपीन परिस्थितियों की अभिव्यक्ति के लिये ही 
इस माध्यम का परिकास हुआ था, परन्तु काव्य मे बहुत बुछ प्राचीनता 
बना रही । इसका एक मुख्य फारण यट भी है कि का-य का घारा गय हे 
बहुत प्राचीन थी । उसके साथ प्राचोन युग का सस्कार और अभ्यास बना 
हुथा था। ग्रतः भारतेंदु कालीन पद्म साहित्य भें प्राचीनता की प्रधानता 
रही । परंठ इसका यह श्र नहीं कि हरिश्चद्र फालीन साहित्य में नवीनता 
फा ग्रभात है । छायायादी घुग के नवीन काव्य श्रौर रीतिकाल्लीन प्राचान 
काव्य मे जो जमीन आसमान का अम्तर दिसाई पड़ता दे, चह किसी एक 
चोण या एक दिन का जादू नही दे बल्कि उसका सूतपात भारतेन्दु सुग में ही 
हो गया था। काव्य के उपादान, रूप छुन्द औ्रर शिल्प शैली श्रादि में जो 
क्रमशः क्राति हुई, मारतेन्दु काल उसऊा अ्रम्रदूत हे। ल्वच्छन्दतावादी 
प्रइृत्ति से प्रेरित इस क्रान्ति का सम्पक्‌ दर्शन करने के लिये सम्पूर्ण काव्य 
का श्रध्ययन उसके मुख्य अवयत्रो-ठगादान, रूप, छुत्द श्रौर कला-में बॉट 
कर किय्या गया है । 


(क ) उपादान 


मानव और प्रदृति काव्य के दो प्रमुप उपादान हैं। यदि प्रेम को, 
जिसका साहित्य में बहुत महत्व है, एक स्पतन्त शीप॑क से श्रलम मान लिया 
जाता तो फाब्य के तीन मुख्य उिपय-मानब, परे म और प्रति--हो जाते हैं । 
रीतिकालीन साहित्य में मानव के सम्पूर्ण रूशे को मायक-मायिका के रूप में ही 
देखा सुना गया । राधानकृष्ण फी श्रवतारणा भी मक्त और भगवान के रूप में 





१-४ चन्द्र मैगजोन, अंक ॥ सब्या ३, १८७३। 
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कम, लौकिक नायिका और नायक के रूप में ही श्रधिक हुई। उनका प्रेस 
वरासनामय ्गार हो ग्रया था। ग्रम्ति की चर्चा मी उसी श्ूगार को 
डद्दीप्त करने के लिए. फर दी जाया करती थी | वह भी झार्खों से देप फर 
मही, शास्त्रों से पड कर | इसीलिए उनके फूलों में रंग होता था; मुगन्ध नहीं 
रहती थी | फागद के गुलदस्ते की तरह फमी कभी भिन्‍न भिन्न ऋतश्रों के 
पूल एक ही डाल में सजा दिये जाते थे। बनायठ के उस जमाने में सच्चाई 
फो दूँढने फे लिए बड़ा परिश्रम करना पड़ता था | 

भारतेन्दु युग में भी फाव्य पी बह प्राचीन घारा उुछ॑ परिष्कृत होफर 
नहंती रही | नयी धारा मे भी प्राचीन सस्कार का प्रभाव दिसाई पड़ता है। 
नपीन बुद्धिवादी युग ने मानव की महत्ता को स्व्रीकार किया था, परन्तु 
हरिश्चन्द्र कालीन साहित्य में मनुष्य के साधारण रूपों फी चर्चा नहीं के 
बरापर है । इसके दो मुख्य कारण माल्म पड़ते हैं। एफ तो प्राचीम परस्परा 
का अ्रम्यास बना हुआ था, दूसरे नयजाणति के युग मे समाज फी दुखत्था 
के प्रति जिवेकी पुरुष इतने चिन्तित हो गये क्रि समाज की घुराइयों तथा 
उनके परिष्फार के प्रयस्‍्नी से मुक्त होकर मनुष्य के व्यक्तिगत गुणों श्रौर श्रय- 
गुणों को चर्चा फा उन्हें श्रयफाश ही नहीं मिला । 


समाज-सुधार और राष्ट्रीयता 


जैसा पहले श्रक्रित किया गया है इरिश्चन्द्र काल में साहिधिकों की दृष्टि 
हिंदू समाज फी दुरवस्था और उसके मुधार की ग्रोर लगी रही श्रतः ततका- 
लीन मीन काव्य धारा का यही मुख्य उ्िपय यने सया । समाज सुधार से 
सम्द्ध ब्रनेक आन्दोलन, देश की यथाय परतिवायत्था, तथा उसके सुधार के 
उपायों फ्री ही काव्य में प्रमुप स्थान दिया गया) काब्य साहित्य की नवीन- 
घारा जीवन के ठोस धरातल पर वेग से अ्रग्रस॒र हुई। लोक साहित्य पी 
परिष्कृत धारा भी भारतेन्दु के प्रवत्त से श्राकर उसमें मिल गई। इससे हिंदी 
फाव्यघारा फी गति बहुत यदल गई । रिपरयों में ग्रनेक रूपता आने लगी । 
इस नप्रीनधारा में जो उिशेपष पिचार पाये जाते हैं, उनमें पीड़ित भारतीय 
जनता वी पुकार, देशभक्ति एप समाज सुधार का सर ही समसे ऊँचा है! 
देशभक्ति के साथ ही राजमक्ति का स्वर भी मिला हुआ्ा है। मिभ्र 
विजय पर भारतेन्दु ने 'तिजयिनी त्रिजव पवाका? लिसी और अ्रफ्गान विजय 


( २०७६ ) 


पर विजय वल्री? । इन फविताओं मे मुसलमान पिरोधी मायनाओ्ं कफ 
उद्गार है | राजमक्ति प्रिपषक इन कविताओं के अन्तराल से स्पब्छुंद आत्मा 
फा स्प४ विद्रोह निद्चित है। यदि अरफ्गान पिजय पर हे है तो आर्थिक 
शोषण पर ज्ञोम भी कम नहीं है | 

“सुन्नत्त मिले जअगरेज को द्वोय रूख की रोक 

बढ़े प्रिटिश वाणिज्य पै हमछो केवड सोक। 


भारत राज मझार ज्ञौ कहेँ काबुल मिक्ति ज्ञाइ 

जज्म कलक्टर हो दें दिंदू नहिं तित जाइ। 

ये तो केवल मरन द्वित, द्रव्य देन द्वित हीन 

तासो काबुछ युद्ध सो, ये जिय सदा मछीन ॥?* 
अंग्रेजी की शोषण नीतिं पर व्यंग्य करते हुए “नए जमाने फी मुकरी! में 

उन्होने स्पष्ट लिखाः-- 

+भीतर भीतर सब रस चूसी, दृसि दृसि कै त्तन मन घन मूसे । 
जाहिर वातन में भति तेज, क्‍यों सखि सम्जन न्िं भगरेज ॥?* 


श्रग्नेजी की शोपण नीति से मारतीय प्रजा सोपली हो गई। उसके रक्त 
पी होली सेली गई, व३ क्या होली मनाती ? 
'जुरि आपु फा्के-सस्त होली ट्लोय रही, 
घर में भूजा भाग नहीं तौ भी न ह्विस्मत पस्त । द्वीली० 
संद्गी परी, ने पानों बरसा बनरो नाहीं सस्त। 
घन सघ गधा अकिल नहि भाई ते भी मगल फस्त ३ ॥ द्ोली० 


भारत की परतन्मता, दीनता ओर हीनता का कारण वें धार्मिक 
सामाजिक; राजनैतिक फूट, रूढि, अन्य विश्वास और आाइमर आदि पो 








१--हरिइचन्द्र--/ विजय बहलरी--मारतेन्दु अथावछी, द्विए मो० 
घू० ७९४ । 

२--६रिइचन्द्र-- ये जमाने की सुकरी, भा० ग्र०; द्वि भा० घ० ८३३) 

३--६रिइचस्द्र मधुमुकुछ, भा० झ०, दिए भा० ४० इ९६-७। 


( र८० ) 


मानते थे | इन विपयो पर उन्होंने पिस्तत रूप से अपनी रचनाओं दारा 
प्रकाश डाला दै। धार्मिक सम्प्रदायो ओर भाना मतयादों का प्रचार फर 
भारत को गारत करने वाले पड़े-पुजारियों को दोय देते हुए वे 
कहते हैं-- 
(रृच्चि चहु विधि के वाक्य पुरानन माहि घुसाए। 
दब शाक्त वैष्णव अनेक मत्त पश्रगटि चछापु। 
जाति अनेकेन करी नीच अरु ऊँच थनायो। 
खान पान सम्बन्ध सब॒न को मरत्रि छुड़ायो* ॥ 
वर्तमान श्रवनति के प्रति विद्धोभ प्रकट करने के साथ ह्टी अतीत गौरव 
का गान भी मुधारवादी करिताशों का एक पत्त दे। जनता के हृदय में 
उत्साह भरने के लिए. पूर्चजो फा पौरुष श्रार आदर्श उत्तम प्रेरक होता है। 
भारत के प्राचीन ऋतियों का यरागान करते हुए वे लिसते हैं-- 


घन-घन भारत के सब क्षश्नी मितरकी सुजस धुना फदराय , 
मारि मारि के सद्ु दिये दें, छाखन बेर भवाय। 
महानन्द की फौज सुनत ही डरे सिकन्दर राय + 
राजा चत्दगुप्त ले आए सिल्यूकसत की जायो।? 
श्रार्थिक शोषण से मुक्त होने श्रौर समाज फी उन्नति के लिए, स्वदेशी का 
स्वीकार और पिदेशी फा पहिप्कार भी आ्रावश्यक बताया गया । स्वदेशी वस्न, 
स्वदेशी वेषभूषा, स्वदेशी शिक्षा, सभ्यता श्र स्वभापा पर जोर दिया गया | 
वे चाहते थे कि 'उपधर्म छूटे, 'सखत्वनिजमारत है! 'पर दुस बहें! और 
“नारिनर समहोहि' । इन्हीं उद्देश्यों के लिए हरिश्चन्द्र और उनके सहयोगियों 
ने सतत प्रयक्ष किया । 


स्वच्छ न्द्ताबाद का विकास काल 


सन्‌ १८८४ ई० हरिश्चन्द्र की मृत्यु के साल ही कांग्रेस की स्थापना हुई । 
प्रतापनारायण मिश्र ने इसे साज्षात्‌ दुर्गा का श्रवतार माना क्‍योंकि देश- 
हितैपी देव प्रह्गति के लोगो की स्नेह शक्ति से वह झराविभू'त हुईं थी । अग्रेजी 





१--हरिइचद्व भारतेंदु नाटकावली इंडियन प्रेस प्रू० ६०४ | 
३--वही, भा० भे०, द्वि० भा०, ए० घण०३ । 


( २८१ ) 


कूडनीति, शोषण के पिझद्ध एक प्रतिक्रिया हुई और उय्यो ज्यो उनकी नीति 
खुलती गई स्यो त्यों देशवासियों के मन मे संगठन, स्वदेशप्रेम और राष्ट्री- 
चता फी भावना अधिफाधिक विकसित होती गई। प्रतापनारायण मिश्र ने 
लिया है-- 
“नित हमरी छातें से हिन्दू सब घन खोय । 
खुले न इम्लिश पालिपी जन्म सुफ्रछ तब होय | ११ 
हिन्दुत्मय की भावना कुछ जिकसित हुई, देशोद्धार की चिन्ता होमे लगी। 
राष्ट्रीयता या देशग्रेम साहित्य का प्रधान प्िपय हो गया। श्रीधर पाठक की 
“निभ्नाकित पंक्तियों में स्पाधीनता का स्वर प्रथमबार प्रन्‍ल' बेग से निकल 
अड्टा-- 
'क्षय जयति सदा स्वाधीन हिन्द 
जय जयत्ि जयति प्राचीष हिन्द, 
हिन्द भनूपम अगम यन, प्रेम बेक रस पुंऋ, 
श्रीधर मन मधघुरझूर फ़िरत गुज्नत नित नव कुंश [*! 
श्रीधर पाठक ने स्वाधीनता का यह स्वर काब्य में सत्र श्र सर्वप्रथम 
ऊँचा किया । नवीन भौतिकयादी विचार धारा एयं अंग्रेजी साहित्य का परि- 
चय भी सत्रसे पहले भ्रीधर की रचनाओं में ही मिलता है। वे संसार को सत्य 
चताते हुए 'जगत सचाई सार! में लिखते हैं-- 
<कही न प्यारे मुझसे ऐसा, कूठा दे यह सब ससार 7 


उन्होंने कब्िता के विषय और उपादानों को प्राचीन बन्घर्नों से, प्रकृति 

को रूढियो से और छुंदों फो रोतिकालीन संकीर्ण परम्परा से स्वतन्त् क्िया। 
लोकप्रिय विषय लोकप्रचलित मापा में छुन्दबद्ध किए जाने लगे । जनता का 
डुपदर्द श्रौीर उसकी माग कविता के मुख्य तिपय बन गए.। युग के जागरूक 
साहित्यिक बालमुबुन्द गुप्त ने ठीक ही लिखा हे कि 'पराधीन लोगों की 
सुकबन्दी में कुछ वो अपने दुःख का रोना दोता हे आर कुछ अपनी गिरी दशा 
पर पराई हँस द्ोती हे ।! वस्तुतः उस शुय की श्रधिकाय रचनाओं से नहीं 





4 -भतापषीयूष ए० १६ ॥ १ 
२--ट्विन्द वनन्‍्दुना 444४ ई० पू० ४८ | 


( २८२ ) 


दो प्रश्त्तिया दिसाई पड़ती हैं। वेयात्तोश्रपने पतन पर रोते हैंया 
आत्म-पिस्मृत लागों पर ध्यंग करते है । पुरानी लकोर के फ्कीर, नये 
फेंशन के शुलाम दोनो पर तीत्र ध्यग किया गया फ्योंफि दोनों ही 'ग्रतियादी 
हैँ आर इन्हें सामान्य धरातल पर लाने के लिये ब्यगों वी ग्रायद्यकता 
दोती दे । काव्य लोकशिक्षा का माध्यम बना । अत लोकभाया की 
थ्धिकाधिक श्रायश्यफता पड़ने लगी। मारतेन्दु युग में रूढभियता के 
फारण सड्डीनोली का प्रिरोध हुआ पर क्रमशः युग की साग के साथ कंग्रिया 
फो पड़ीयेली फा महत्व स्पीकार करना पड़ा । असामयिक प्राचीन रूढ़िं 
फा अन्ध पालन बुद्धियादी युग में समय नहीं होता । समाज श्र साहित्य 
दोनो ही क्षेत्रीं मे उसका पिरोध होता है। रातरा प्रचन! की चुटकी ऐसे 
हुए पालमुउुन्द गुम फहते हैं कि श्रत्र यह सभय नहीं कि-- 

“भम्रानो इस शरोर का कदना सत द्विलाओों कान, 

जरा बुद्धि से काम न लो बस बावा दचन प्रमान" | 
जीवन के दर क्षेत्र में लीक पीटने वाले दकियानूस हंसी के पात हो रहे थे | 
(लिफपिहम? का निम्नलिसित फथन स्वथम्‌ उनका उपह्यास फर रहा हैं-- 

छोटिया थारी काहिह ही छट्टन दार ले ढोय | 
दोय तारीफ़ थरात की जन्‍म सुफ्छ तब द्वोय ।*? 

टूसरी ओर नयी सभ्यता और नये फेशन के गुलामो पर भी व्यग्य फिया 
गया । भुधारको फी यहकी यहकी थातो पर व्यग्य करते हुए 'देशोद्वार फी 
तवान), नया काम बुछ करमा?, या सुधार? आदि कप्रिता गुप्त बी ने लिखीं। 
ममभ्य वीदी की चियदी? में वे नये पेशन की न्रीदी पर व्यग्य करते हुए. 
लिसते है 

हमरे कोमल अंग कद ढाडे राखत गौन । 

तुम्दरे अग घोतो फटी नाम सात्र को तौन । 

मेरे सिर पै कैप भरूु मोर पुच्छ लद्धराय । 

तेरे सिर पगडी फटी साफ सजूर दिखाय ।३? 





१--वालमुकुन्द गुप्त--'घर्म सड्ठाऊमण्डल? स्फुद कविता पू० ३६२ ! 
२--प्रतापनारायण मिश्र--प्रताप पीयुष, भ्र० स० पृ> १९१॥ 
३--बाछमकुन्द गुप---सफुद कविता! छू० ११२ ॥ 


( रुपर३ ) 


देश की छुदंशा के मूच फारण गुलामी पर ग्लानि प्रकद फरते हुए 
उन्होंने लिप्ा-- 
'हमरे ज्ञाति न बन दे नहीं अर्थ नहिं राम, 
कहाँ दुरादे भाप से इसरी जाति गुहाम। 
बहु दिन बीते राम प्रभु खोए अपनो देस, 
खोबत दें अब बैठ के मा भोजन सेस *? 
इस गुलामी से मुक्त होकर स्पतन्तता प्राप्त करना ही देशोन्नति फा मूल दै 
यह भायना भी निम्मलिखित पक्तिया से स्पष्ट प्रकेट टै-- हर 
'सब तमि गहौ स्व॒तम्त्रता नदि चुप लाते खाव, 
राजा करें सो न्‍्याव ई पासा परी सो दायर) 
देशमक्ति या राष्ट्रीय इत पत्तितो में स्पष्ट ध्यनित हुई हूँ। राष्ट्रीयता के 
श्रनेफ पत्तों फा प्रिकास हुआ । मावृभूमि की प्रशसा और उसके गौरप का 
गान करने के श्रज्ञावा उसे देव रूप में देखा गया । देशोदार की भावना 
इतनी प्रतल दी गई कि प्रेम, भक्ति सभी उसी में समाद्वित हो गये । देश के 
लिए, देयी देवताओं की प्रार्थना तो फी ही गई, स्वदेश फी हो देधत प्रदान 
कर दिया गया । श्रीधर पाठक 'नोमिभारतम! में लिफते हैं- 
प्युब्नधास अति भमिराम गुन-विधि नौसि नित प्रिय भावतस्‌ 
सुठि सफझ जन सं॑सेब्य सुभपल सकछ जग सेवा उतभ्र, 
सुचि घुजन, सुफर, सुसस्य सकुछ सकल भुवि अ्भिनंदितम्‌ । 
नित नद सुऋरत सुध्दय सुठि छवि अवलि, भचनि अनदितम । 
इन सामय्रिक उिपयो के श्रतिरिक्त करियो छी दृष्टि उस जन सामान्य 
भूमि पर भी गई जो यहुत समय से उपेक्षित यी । अत्यन्त साधारण निप्य 
भी फरत्िता के उपादान यने । प्रतापनारायण मिश्र ने पुढापा) लोफत्रिय 
लग झ्ाल्हा में लिखा। ब्ालम॒उन्द गुप्त ने 'मैंस का स्पर्ग, प्लेग फी 
भूतनी), जनाने पुरुष', मैंस का मर्तिया? झादि लिखा । पस्चिमी 
१--वही ए० १६ 4 
२--प्रतापनारायण मिश्र--लोकोक्ति शतक थघु० हे । 
३- श्रीधर प्राठक--नौमिमाउतस्‌ प्० <४ ( जाधुनिक हिन्दी साहित्य 
का विकास ) । 


( २८४ 2 


साहित्य के प्रमाव से फर्रियों की दृष्टि क्रमशः यथार्थवादी होती जा रही थी। 
उन्होने देखा कि राजा-महाराजा, और प्रतापी वीर तो बिरले हैं ! संसार में 
साधारण मनुष्य ही श्रधिक दिसाई देते हैँ श्रतः इन्हें भी फान्य में उचित 
स्थान मिलना चादिए,। श्रतः मर्स ब्राह्मण, ईसाई, नये पेंशन के गुलाम, 
कंमृस, मू्स, लिका4६न आदि व्यग-प्यों के उपादान बनाएं गए। ये समी 
एकवर्ग का ही प्रतिनिधित्व करते हैं न कि व्यक्ति का । कमी भी व्यक्तिगत 
रूप से सामान्य भानय का चिनण काव्य में सभय नहीं हो सका था । उर्दू 
के अन्धभक्त फायरस्थों पर प्रतापनारायण मिश्र का निम्नाकित व्यग्य देखिये- 

'देख तुम्दारे फरनन्दों का तौरोन्तरीक तुमानो कछाम। 

खिदमत कैसे करूं तुम्डारी भकलछ नह कुछ करती काम 

भाये राह, नज़र गुज्रानू या कि नये गुरुगू” का जाम | 

सुशी (चतरयुवुत साइदबव वसलीम कहूँ या तृप्यन्ताम" । 
या बालमुझुन्द गुप्त के 'जोरूदास! का गीत मुनिये- 

“अपना कोई नाह्दी रे । 

मात एिता निमर सुख लूमि बायो भपने सुख के भाई । 

एक ज्ञोरू दी संग चलेगी ऐसी शिक्षा पाईरे ॥? 


प्रेम 


इस काल की करिता मे ही प्रेम को भी स्याभातिक स्वरूप मिला | प्रेम 
का स्वच्छुनंद रूप श्रीधर पाठक ने “एकान्तयासीयोगी” द्वारा प्रस्तुत किया। 
रीतिग्रन्थों के लक्षणों पर आधारित सयोग वियोग का वर्णन न फरके उन्होंने 
प्रेम फी एक ऐसी लोकप्रचलित कहानी सुनाई जो सबके हृदय फी अ्रपनी 
कहानी थी। यद्द कहानी हो महीं, मानव जीवन का एक चिरन्तन सत्य ेँ। 
किसी के प्रेम में योगी दोकर प्रकृति के एकान्त क्षेत्र मं कुटी बनाकर निवास 
करना एक ऐसी मार्मिक भावना दे जो सभी देश के सभी छृदयों फो समान 
रूप से स्वर्श करती है। इंगलैंड में बटती हुई मौतिकता के पिझद्ध किसी 





$--धतावनारायण सिधर--तृष्यन्ताम! खड्गविछास प्रेस द्वि० सं० १९१४ 
चपू० १७ | 
२+--वबालमुकुन्दगुप--'स्फुट कविता? पए्ृ० १३३ | 


गि ( सेट५ ) 


ग 
एवान्त क्षेत्र में प्रेम को पूजा का सकेत देने के लिये ही 'हरमिट' फी 
अ्रयतारणा हुई थी | यह प्रेम फह्यानी पडितों की रूढ़ि से मुक्त लॉफगीतो 
के मेल में दिखाई पड़ती है? । पादित्य की रूढियो से सुक्त कर काब्य को 
म्पच्छन्दतापृ्वंक जनता के दृदय में संचरित फ्राने की शक्ति वस्तुत: ग्राम 
गीनों द्वारा ही मिलती है-। श्रग्नेजी के फप्ि उनसे, तेयी, स्फाठ श्रादि ने मी 
ऐसी ही लोफप्रचलित फयाश्रों को लोफ्गीतों फी लय में ढालफर फ्िता फो 
सपच्छन्द एपं जनप्रिय धनाने का सफ्ल प्रयास किया था। अपने इन्हीं गुर्णो 
के छारण एफान्तयासी योगी! ग्रेम फी श्रन्य काव्य रचनाओ्ों से कई गुना 
ब्रधिर लोफनिय हुआ । एकान्तगास योगी पंचम संस्करण की सूमिका से 
सेव मिलता है कि युपतियां इसे सोते समय भी अ्रयने सिरहाने रफती 
थीं । एकान्तयासी योगी! में श्रादर्श प्रेम की ध्यंजना फ्रा एक नमूना 
देलिये-- 
'ज्ञाऊर घहां जगत को में भी उसी मांति विधराऊमी | 
- देह मोद्द को देय तिलान्जक्षि प्रिय से प्रीति छग्राऊगी । 
मेरे छिये एृद्विन ज्यों किया प्रोति का नेम, 
स्थों ही मेंभी शीघ्र करूंगी परिचित्त अपना प्रेम ।? 


प्रकृति 

श्रीधर पाठक श्रौर बालमुझुन्द ने प्रकृति को पहिली यार नम्धनों के 
प्राहर लाकर खच्छुन्द किया । दरिश्चन्द्र श्रीर उनके मंडल के सभी फत्रि 
प्राय मान प्रकृति के गायफ थे। परन्तु पाठक जी ने प्र्वति के रूठियद्ध 





4- इसके सम्बन्ध में २२ सई $<८८ के द्वोमवार्ड मेल लन्दन ने 
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( एकान्तवासी योगी, नवां सस्कृरण, भूमिका ए० ६) 

२--चड्ठी ए० $४॥। 


( २८६ ) * 


झूपो तक ही लेनी फो सौयित न रखकर उसके उ्त यथार्थ श्लौर स्वामातिक 
रूप का भी वर्णन किया जिसे उन्होने श्रानों आ्राप़ों से देखा था। ये सड़ी- 
बोली मे मुक्त प्रद्ृति प्िपयक रचनायें हरिश्चन्द्र के समय से ही फरने लगे 
ये ) वंसंतवागम ( १८८१ ), बसंत राज्य ( ई८ूफरे ), हिमालय 
( १८८४ ), भेषागम ( १८८५ )) सरल वसात ( १८८५ ), के श्लाबा 
घनाष्टक ( १८८६ ) हेमन्‍्त ( १८८७ ) वनाष्टक और देहरादून प्रादि उनकी 
प्रसिद्ध फयिताएँ हैं। स्थूलरूप से उनकी प्रवृति विषय कविताओं फो चार 
भागों में बाठा जा सफता है। पहले वर्ग में वे कविताएं हूँ जिनमे प्रकृति 
का शअ्रति सामान्य एवं यथार्थ चिनण किया गया है जैसे 'हेमन्तः फो 
निम्नाफित पक्तियों मे -- 

'धीता कातिक मास सरद्‌ का अन्त ईद 

छगा सकक सुखदायक धरतु देमत है । 

ज्वार याजरा भादि कभी हे कट गाए, 

खल्यान के काम से छिस्ाब निधद गए, 

थोडे दिन को बैल परिश्रम से भमे, 

री के लहलदे नए अंकुर जमे? 7 


प्रह्वति चित्रण फी दूसरी शेंली उन फविताओों में म्रिलती हैं. जहां प्रकृति 
के असामान्य सोदय का फब्ि ने मनोद्वार रूप सींचा है जैसे (हिमालय! में 
+उज्ज्वल ऊँचे शिखर दूर देसन सो धमकत 
परत भानु-नव-किरन भात सुबरन सम दुमकत 
लता पुहुप यनराज्ि, सदर ऋतुराज सुद्दावत 
हरी भरी शद्ढदी धृक्षमाला मन भावततरें 
तीसरे वर्ग फी फविताओं में पाठक जी ने प्रकृति को चेतन सत्ता के रूप 
में चिनित किया है। प्रकृति पर सानय भावों का आरोप करके चित्रण 
करना गोलूड्स्मिथ का प्रभाव माना जा सकता है] प्रकृति क्रमी सहामु- 
भूति प्रकट करती है, कभी एफास्त में बेठ कर श्रृंगार फ़रत़ी है छार्थात्‌ बढ़ 


१--भौघर पाठक--देमन्व समनोविनोद्‌ १९३७ प्रू० छड--छण । 
र२-- 93 पहिसालय! क४ ज ॥ 


( २८७ ) 


जहू नहीं एक चेतन सत्ता हैं। दस सम्बन्ध में कश्मीर मुप्माः की रद 
पत्तिया उद्धरणीय हैं 
्रकृति यद्दा पृशान्त चैठि निभ रूप सवारति 4 
पल पछ पलटति सेस 'छिनझ छदि छिन-छिन घारति | 
विमल अंम्यु सर मुकुरण मद्द झुस्त विम्य निहारति 
अपनी छवि यै मोदि आप दी तन मन बारति' 7! 


म्रियागम! में वे वाल विधयाओ के मनोभाय व्यक्त करते हैं। इस शैली 
पर प्रालमुझुन्द गुम ने भी फई फ़प्िताएँ लिखीं। वर्षामाव से श्रफाल-पस्त 
फ्ति में मेर्रे का प्रार्थना परते हुए 'मेवमनावनि! लिसी। गुप्त जी मे 
पाठक जी का विशेषताओं के श्रतिरिक्त एक सुख्य पिशेषता यह दिखाई कि 
उन्होंने प्रह्वति के दद्र रूगो का भी काव्य में स्थान दिया। धर्षा से कुछ 
पक्तिया देखिये-- 
* जो भद्‌ पत्यों दततो रेतो पै सिसझत सर्प समान, 
सो क्षय उसड़ि उमड़ि निध्र लहरत छुपो चहत अभसमाव | 
केन उड़ायत, दौन्धों भ्रावत सदन गिरावतद तोरः 
यारवार तरंग उठावत्त करत प्रलय सम सोरो । 


परढंतोत्तय! मे गुप्त जी ने ऋड़पेरी, सरसों, चना का साग जैसी श्रति 
सामान्य बस्तुओ का यथाथ एवं दृदयप्राद्दी चित्रण किया । एक उदाहरण 
लीजिये-- 
(जा आ प्यारों चसन्‍्त सघ फततुओं में प्यारी । 
सेरा शुभागमन सुन फूला केंसर क्यारा। 
साध्य सकते बेरो के हुपु सव फलछ पाछे। 
सइते सद्दते शीत हुए सब पत्ते ढीले 7? 
बसंत की समृद्धि श्लौर शोभा फवि को भारत की निर्धनता फा स्मरण 
दिला जाती द और वह शद्ृतर है-- 





१ - श्रीघर पाठक--'कह्मीर सुपमा १९०४ । 
२--वाल मुकुन्द गुप्त - वर्षा, स्फुद कबिता पर७ ८७॥ 


( रघ्८ ) 


'जिन खेतों में भाय पथिक गण यहु सुख पाते । 
फल खाने सुसताने सानंद घर को जाते। 
गावों के छडके जब उन सेतों में बाते। 
ढेरों सरसों तोड़ तोड कर घर हे जाते। 
आज पुल्सि वाले उनको करके चरजोरी, 
जैछ रहे हैं भेज लगा सरसों की छचोरी*॥ 


रीतिकालीन परम्परा सम चसत फा वर्णन करते समय सरसा के पीले फ़्लों फी 
चर्चा पहुत की कइ पर गरीत किसान क्रिस चाय से सरखा का साग खाता 
इ--दसपर किसी ने ध्यान नहा दिया । गुप्त जी नेन केपल इस' सत्य फी 
आर ध्यान ही दिलाया वरन्‌ वह साग भी प्याज फ्तिना अ्रलभ्थ है, यह 
यताफर भारत फी पोर दरिद्रता का करुण चित्र भी प्रस्तुत कर दिया। यह 
यथाथंवादी प्रपृत्ति प्रकृति के क्षत मं पहली भार दिफाई पड़ी । श्रीवर पाठक 
श्र नालमुऊुन्द गुत ने प्रकृति चित्रण का नत्र रास्कार क्रिया । इनके 
प्रति बर्णन मी देश प्रेम से श्रातप्रोत हैं । 


पाठक जी फी चाथी शैली उन क़िताग्रा में दिसाइ पड़ती ६ निनम 
प्रकृति के सौन्दर्य पर कयि ने स्पमभाविक दर्पोद्रिक व्यक्त किया है। य्डसरर्थ 
भी इसी प्रकार साथारण इन्द्रधनुप फो देख मार फी तरह नाच उठता था। 
इस प्रकार की प्रसन्नता पाठ जी ने हिमालय, कश्मीर मुपमा, देहरादून 
आदि कप्रिताओं म जगह जगद्द परवन्‍्यक्त का ६। साराश यह कि प्रक्रति 
उद्दीपन प्रिमाय सात्र न रहफ्र कमिया के भाया फा आल्म्सन भी पी । 


राषीयता के ग्रेम से अनुप्राणित इन कयियों ने राष्ट्र भापा हिन्दी को भी 
अपनी फय्रिता का पिपय जनाया । खड़ीयोली का जो श्रान्दोलन गय के 
क्षत में चल रहा था उसकी चर्चा फी जा चुकी है। उसका इतना अधिफ 
प्रभाव पड़ रहा था कि सभी फय्रियों ने उदूं के तिरद्ध इसके समर्थन में 
कपितायें लिखीं। हरिश्वद्ध का तो मत्र दी था निज भाषा उनति अटैसप 
डजति को मूल! । प्रतापनारायण मिश्र ने भी हिन्दी का नाश उठाया 
और कट्ठा-- 





$-वाल्मुबुन्द गुप्त वसतोस्सव स्‍्फुर कविता घृ७ ७० 


( रघ्६ ) 


“चहुहूँ जुाँचो निम कल्यान, तो सत्र मिलि भारत सन्तान । 
जपा निरन्तर पुऊः जवान, हिन्दी, दिन: हिंदुस्तान |? 
बालम्दन्द गुप्त ने भी १७ मई १६०० ई० म श्रयघ पच॥ में प्रकाशित 
की श्रपील का उड़ा तीपा उत्तर 'उदूं को उतर! शीर्षक से भारत मित्र 
में दिया। नागरी लिएि के प्रचलित किये जाने पर उदूं फो झोर से बड़ा 
पिरोब किया गया था | उसी सम्मस्ध में गुत जी लिसते हैं-- 
यह सरकार ने दी है जो नागरी-- 
इसे घुम न समझा निरो घापरी 
तुस्दारी यद्द हरगिज नहीं सौत हैं । 
ने हक में तुस्दारे कभी मात है। 
समझ छो भदुव की यद्द पोशाक दै | 
हया और इज्जत की यदह्द नाक हैसे 7 
सन्‌ १६०० ई० से लेरर श्रागे के दो दशक हिन्दी साहि८ य में दिवेदी 
थुग के नाम से प्रतिद्ध है। सन्‌ १६०० तक हिवेदी जा फो सड्ीनोली की 
कई कपितायें द्विन्दी त्रगवास्ती, बेंकटेश्रर समाचारपन, भारत मित्र और 
सरस्वती में प्रफाशित हो चुकी थीं। छुछ विद्वान सन्‌ १६०० ई० के पूव 
की इन सय रचनाओा फो ब्रजमाप्रा का पद्म सानते हैं पर यह श्राज पा 
विद्धान्त है जय अ्रलयन्त परिष्दृत सड़ीबोली फा रूप सामने झा चुका दे परन्तु 
खसड्ठ/नोली के मान्य फवि श्रीधर पाठफ ने ( २८ फरवरी सन्‌ १६०१ ) श्रागरे 
से एफ़ पत्र में अयोध्या प्रसाद सत्री फो लिखा था कि मैं श्रापफी पत्रिका 
(सड़ीनोली) का ससरादन तो नहीं फर सबूगा परन्तु शुरू पीजिए, मैं लेस 
दुगा | इस सम्मम्ध में द्विवेदी जी श्रापको विशेष सहायता देंगे श्रोर उनके 
'ड़ीयोली के पद्य श्राजकल भारत मिन में धड़ाघड़ छुप रद्दे हें ।? पाठकजी ने 
(६० फरवरी १६०० ) अपनी “नव्र बसत? फपिता द्विवेदी जी फो समर्पित वी 
थी। पराठकजी के पत्र श्रोर उनके श्रद्धामाव से प्रकट होता है कि १६०० ई० 
तक दविवेदों जी सड्दीगोली के प्रमुस समर्थक एवं कत्रि के रूप में सामने श्रा 
चुके ये | बस्तुतः उनके नेवृल्र में ही सड़ीयाली पद्म ने अ्रपनी सम्पूर्ण श्रवस्थाये 
पार कीं और यौचन का उत्करष्ट पिकास देखा । इस वाल के फाव्य-साहित्य 
१--प्रत्ापनारायण मिन्न--प्रताप पीयूष ए० श$८ । 
२--बालमुकुन्द गुप्त --'स्फुट ऋष्िता) पू० १७७ 
हद 


( २९० ) 


में अदभुत परिवर्तन हुआ। फरिता की आत्मा ( हिट ) उदल गई ) 
किसी एक दृत्ति या पिपय में काव्य सीमित नहीं रद्द गया फिर भी किसी 
बूत्ति या विषय की फर्मी किसी को नहीं सयक्‍ती । न तो चीरगाथा काल 
की तरह वीर रस म ही सम्पूर्ण फ्त्रिता सीमित हो गद और न भक्तिकाल की 
तरह भक्ति अथया रातिकाल की तरद्द केबल थगार में, ढल्कि बीर, भक्ति 
और < गार के साथ श्रनेक श्रन्य विषयों से प्राथुनिक फपिता हिवेदी जी के 
मार्ग निर्देशन द्वारा समृद्ध हुई है । 

पीछे कह्दा जा चुका दे कि द्विवेदी जी काव्य फो लाफरजन या लोक 
शिक्षा फा साधन मानते घ। लाक शिक्षक के लिय उदार होना श्रावश्यक 
है। वह प्राचीन कुरीतियों का निममता पूपक बह्िष्कृत करता हैश्रोर 
मवीन उत्तम श्रादर्शों को समाज म स्थान देता ६। द्विवेदी जी इसी उदार 
अर्थ में स्वच्छुनदतावादी ये । उन्होंने समाज फी बुराइयों, श्रौर साहित्य की 
सऊुचित सीमाओं का विराध किया, उनफा यथार्थ चित्र खीचषर उसकी और 
से लोगों फो विरत करने का अयक्ष किया, श्रतः वे रूढिवादी या पुराणपर्थी 
नहीं थे। उन्होंने वाछित परिवर्तन का न केपल स्वागत किया बल्कि उसक 
लिये खयम्‌ श्रान्दोलन किया । पुरानी उरीतियों श्रौर रूढियों के स्थान पर 
लाकनायक या मुधारक के नाते उन्‍्हं नवीन आदर्शों फा भी विधान फरना 
पड़ा । यह नपीनता पश्चिम यो भौतिस्ताबादी श्रादर्शों के श्राधार पर नहीं 
निर्मित थी। यह स्पष्ट हो जाना ग्रावश्यफ €] द्विवेदी जी के आदर्श 
शुद्ध भारतीय ये श्रार वे भारत के गौरपशाली श्रतीत से ग्रहदय किये गये थे | 
बहुत दिनों से श्रशानान्थफार में वे श्राद्श ढके हुप्ए ये, द्विवेदी जी ने उनका 
उद्घाटन किया, बस इसी प्र्थ में उन्होंने नर्वीनता का स्वागत किया या 
उनके थादर्श नवीन थे। उनकी नवीनता का बञ्नर्थ अ्रग्रेजी सभ्यतावाली 
नवीनता नहीं थी ) 

द्विवेदी युग के मध्यमवं्ग और हृरिश्वन्द्र युग के मध्यम वर्ग की प्रदृत्ति 
में काफी अन्तर आ चुका था| हरिश्चन्द्र फालीन मध्यम बे ने शअ्रग्रेजी 
राज्य फो मुसलमानों क पिदद्ध दैवी वरदान समझा था | परन्तु जैसे-डैसे 
उनकी कूडनीति और शापणनीति फी पोल खुलती गइ वैसे वैसे मध्यस वर्ग 
उनके विरुद्ध श्षेत्रा गया ) द्विवदी युग फा मध्यम वर्ग श्रग्रेजी राम्य फा 
शाप समझता था और उन्हें भारत से निकाल बाहर करना चाहता था। 


( २६१ ) 


अतः अ्ंग्रेमी विचारधारा, एम्यता, वेशभूषा सत्र बुछ त्याय्य हो गई। 
उसके स्थान पर भारतीयता फो गौरव दिया गया । झारय॑समाज के वैदिक्याद, 
पिवेफानन्द के प्रह्ममाद ने मी भारतीय सम्यता एवं संस्कृति को पाश्चात्य 
सम्यवा और संस्कृति से उच्च सिद्ध करने का सफल प्रयत्न किया। अ्त्र 
धीरे-धीरे उनका प्रमाव हिन्दी क्षेत्र पर भी पूरी तरह पड़ने लगा था | इनके 
कारण भारत के श्रतीत गौरव फी भावना लोगों के मन मे जगी* । 


इस भावना की पुष्टि में विदेशी विद्वानों ने भी योग दिया। रायलएशिया- 
टिक सोसाइटी की स्थापना के धाद विदेशी यिद्धानों द्वारा संस्कृत साहित्य के 
अध्ययन व अनुवाद की परम्परा चली । जप उन लोगों ने इन प्रन्थों पी 
मुक्तकंठ से प्रशंसा फी, तो हमारे हृदय मे अ्रपने प्राचीन साहित्य के प्रति 
सौर फा भाव जगा । इठी प्रकार पुरातत्व की स्पापना के प्ाद विल्सन, 
फर्निघम ब जा माशल श्रादि पिद्वानों के प्रयत्नों से हरप्पा की महान वे 
प्राचीम सम्यता की प्रशंसा ने इस भाव को और भी पुष्ठ किया | फर्नल दाड़ 
के राजस्थान से राजपूत वीरो के श्राननान और उत्सर्ग तथा जादू भरे 
व्यक्तित्व फी श्रोर पाठकों फा ध्यान श्राकर्पित हुआ्ला । वंगभंग को घथ्ना के 
बाद तो यह भावना ओर भी प्रवल दो गई तथा स्पष्ट ही श्रंग्रेजो के विरुद्ध 
विद्रोह फिया जाने लगा | जापान विजय ने भी इस भावना को प्रोत्साहन 
दिया। एलोरा, श्रजन्ता आदि भारतीय चित्रकला के स्तम्मी की भी 
विदेशियों ने जी सोलकर प्रशंसा की | इन सब चीजों फा प्रभाव यह हुआा 
कि अ्रंग्रेजीनकल के प्रति घोर घृणा और भारतीय श्रतीत, भारतीय दशन, 





१--१८१९२ में विवेकानन्द ने शिकागो के अन्तर्राष्ट्रीय धर्म सम्मेलन में 
भारत का प्रतिनिधित्व किया, थद्दां उनके सिद्धान्तों की ऐसी घारू जमी कि 
न्यूया्क ऐराल्ड” ने छिखा- 

+एशक्ाइसएवे रंड एएशे०प०स्‍8थे]ए 4778 हाड्था2ज/ सीछयरल 
गत घी कु्याध्यिक्रा। 00 रिशाड्ाणा3, 4च्खि कल्चर गाय 
१४९ ई6शे प6छ ई0णंज्या क उ8 ६0 हयात ग्रांडडं०णाब्व९७ (0 
ई09 6760 ए४त0णा,? 


€स्ध्र) 


उमड़ा 

दियेदी जी स्यम्‌ सद्कत के विद्वान और श्रपनी सस्द्षति के पक्के पुजारी 
तथा स्वदेश प्रेमी साहित्य स्॒टा थे। उन्होंने फ्रियों फो सस्कृत साहित्य, 
ऐनिद्ासिफ एप पौराणिक महापुरुषा, तथा भारतीय श्रादर्शों का श्रोर मोड़ा । 
बर्तमान फा ब्राव्तरिक वर्णन तथा श्रतीत फा आदण दिवेदीयुगीन कविताओं 
में सत्र ऋलकता दै। सानय के आदर्श श्र यथार्थ दोनों रूपों का चित्रथ 
किया गया । 

'म्रानप के ध्रादर्श रूप! का श्रौर कयिया को ध्यादुष्न फ्रने के लिये 
दिवेदी जी ने रविवर्मा और श्रस्य उचम चिनसारा के पीराशिक एव 
एव्रिद्वासिक चित्रों की परम्परा चलाई | इनके परिचय स्परूप संरस्यती में 
तमाम फप्ितायें लिसी गई । इनमें मामय्र के श्रादर्श चरितों का चिनण 
क्या गया | ये चरित देवता, देव सभय महापुरुष, श्रौर मद्दायीर के रूप में 
अक्ित फिये गये। सरत्यती १६४१ में राजा रज्ियर्मा के चिन 'शुतला फा 
पत्र लेसन! से यह प्रम चला और रम्मा, 'दमयन्ती श्रौर दस”, “गगायतरण? 
प्रह्मश्वेता, 'उपाल्वप्न), 'गगामीष्म', शर्जुन भर उपशी!, 'डुन्ती श्रोर 
#र्ए), श्रादि नाना चिर्तीं पर किशोरीलाल गोस्वामी, शकर, पूर्ण, मैथिली 
शरण गुप्त, फामताप्रसाद ग़ुद क्रादि कवियों द्वारा उत्तम फरितायें रची गई । 
गुत्त ज्ञी का इस प्रषार की कऱिताश्रों मं सर्याधिक सफलता मिली । 'उचरा से 
अभिमन्यु फी पिदा! की दो पक्तियों देसिये -- 

“हे विज्ञ दर्शक्त दर्सये ६ दृश्य क्‍या जदूभु् भद्दा। 
यह बीर करुणा सम्मिलन वैसा विल्क्षण हो रहार । 


मारतीय बीरता, सभ्यता, सस्कृति, साहिय के प्रति ्रभूनपूर्व अन्‍॒राग 
उमड़ा 





3, छाए, परातदए ६986 ग्राएुपॉइट. छए| ग्रकाणार्ओं 
(छाए, "७ "३४०८७ एथा७ ००00ए66]ए एाढपत0 700 
0्गीए़ ध6 एइशाष्टा०ण०प४ 9०७४ ७एथ०एए-फ्रगहु ऐश०78 एछ8 
हींठगवीएते 8 इज 280. ९7०7०ं:)ण७8, एर6 एशफ 
पगेएड फें'९७०९८घ४ 762शए&8वं ९०्ा्॑ंधयवदबपा0्त 85 सैचपंट0प्रछोए 
ग्राव(हाजाइधा७ छत्ते पेल्शुएबपए09 7? व उप, कद्ापुपाना' 4923 
ए 430 

२-सरस्वती जनवरी १९०८१ 


€ र६३ ) 


इन रचनाओं द्वारा गुप्त जी फो आख्यानक गीति श्रौर संडकाव्य, तथा 
अन्ततोगल्या प्रयन्ष काव्य की प्रेरणा मिली । रंग में मंग ( १६०६ ) इस 
प्रवार की प्रथम मदत्वपूर्य श्रास्यानकंगीति थी। श्रारम्मिक रचना होते हुए 
भी यह पूर्णतया सफल है। इसमें प्रतिद्ध हाड्ायीर कुभा को कथा है. जिसने 
मातृभूसि के नकली फ़िले का रक्षा में श्रपना उत्सगं फर दिया। उसके 
उत्सर्ग में ऐसा श्राक्षण ८ फि बुद्धिवादी उसे मूता नहीं समभृता बरस 
उस पर मुग्ध होता है) द्षफी कुछ पंक्तियाँ देसिये -- 


ोइने दूँ क्‍या इसे नरुछी डिला में मान के 
पूजते हैं भक्त कया प्रभुमूति को जड़ आन के 
आन्त जन उपहो भछे हा जद कहे अज्षान से , 
देखते भगवान को धौमान टसमें ध्यान से , 
हैन कुछ वित्तीर यह धूँदो इसे भय मानिये , 
सात्भूमि पविश्न मेरी पूजनीया जञानिये* ।! 


इस परम्परा पर लाला भगवानदीन ने “बीर पंच रल! ( १६०६ ) 
सियारामशरण गुम ने 'मौर्य तिजप ( १६१४ ) श्रीनाथ सिंह ने सती पद्मिनी 
( १६१३ ) श्रीर गोइलचन्द्र शर्मा ने “अण बीर प्रताप” ( १९१५ ) श्रादि 
कवितायें लिसी । भैयिलीशरण गुप्त की रचना 'विकट भट! उस शेली की 
प्रतिनिधि स्वना हैं। उसकी उछ पंक्तिया यहाँ उद्धृत की जा 
रही हैं-- 


नस नस 


पर पा अपमान | फोड़ा खाके मला घोड़ा ज्यों 
तड़पे, रयों ढाफुर ने एक झटका दिया 
दर गए. बन्यन तड़ाह डइिन्‍्तु वेग था 
सभछा न मस्तक भड्ठाक हुआ भीत में 
झोगित की छालिमा फझो विन्द्र सम छोड़ के 
ठाकुर का जीवन दिनेश भअस्द हो गया। 


मृत्यु इन वीरों के लिये सेल था, श्रकारण आभान पर लड़ मरना इनका 
व्यापार था। मातृभूमि शरीर स्वाभिमान के लिए ऐसी रोमाचिकफारी वीरता 
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( २६४ ) 


केयल राजपूत पुझेषों में नहीं बल्कि स््ियों में भी दिलाई पड़ती दे। 
द्वारकाप्रसाद गुप्त 'रसिकेन्द्रर की आत्मार्पण नामक कविता ( १६१६ ) में 
हाड़ी रानी '्रपमे पति चूड़ायत कौ युद्ध याता के समय अपने 
मोद्द से मुक्त फरने के लिये श्रपना मुडमाल मेंट कर देती है। ऐसे श्रादर्श 
चरियों द्वारा पतित समाज फो यही प्रेरणा तथा पहुन प्रोत्साइन मिलता दे । 
इसी उदेश्य से द्विवेदी जी ने ऐसे चरिता पर पिशेप जल दिया | श्रीधर पाठफ 
ने भी पचम साहित्य सम्मेलन के समापति पद से द्मी ग्राशयजों निम्नलिखित 
पक्तियों में व्यक्ष किया था-- 


+अपने इतिद्वास पुराणों फा मन्यन कयके जो जो हमारे ज्ञातीय यलवर्द्धंक 
उपयुक्त भ्रसग मिलें उनके आधार पर उत्कृष्ट काब्य प्रस्तुत करने से क्‍या 


हम्रारी पत्तमान स्थिति के सुधार और उन्नति में विधुर् साय्प मिछने की 
सभाषता नहीं दे (? 


ईइपर के प्रमुस श्रयतार राम प्रौर छृष्ण भी महापुरुष के रूप ही में 
आरक्ति किए गए | प्रियप्रयास में कृष्ण झ्ौर रामचरित खिन्तामणि में सम के 
आतिमाननीय इत्यो का वीद्धिक समाधान प्रस्तुत किया गया है। यह कल 
इसीजिये, कि आज फा शऊालुब॒द्धिवादी सदुए होकर इन महापुरुषों के 
चरियों पर श्रीर अधिक श्रद्धा कर सके, नक्ति इसलिये कि हरिश्रीव या 
रामचरित उपाध्याय के द्वदय में उुद्धियाद के फ्लस्परुय राम श्रौर कृष्ण के 
आरितों पर अविश्यास था | 


मैग्रिलीशरण गुप्त ने ऐमे महापुरुषों को ल्रर जयद्र थनप, पंचयटी, श्रनत, 
और साकेत की रचना की । वे राम को मगवान दी मानते हैं पर काव्य में 
उनका चित्रण परातर इस प्रकार फरते हू कि वैज्ञानिक बुद्धि को भी उनके 
महापुदुषत में शा न हो सके | सात में गुप्त जी ने लिखा है 'में श्रार्यो पो 
आदणश उताने थ्राया! । बह झादर्श सर्ग्राह्म द्वा श्रोर फिसी को शका का 
ब्गरण न मिले अत, उन्होंने अ्रतिमानुपी प्रसगो का चित्रण यथा सभव 
डाल दिया दे। 


, सामान्य मानय का बथार्थ चित्र भी द्विवेदो कालीन कविताओं में 
पर्यात सिलता है। सानयका मदत्य जिज्ञान, भीतिक सम्यता ओर लोक- 
तानिक भायना ने स्वीकार कर लिया । काव्य में उसे सम्मानित स्थान मिला | 


( २६५ ) 


इसके श्लाया भारतीय परिस्यितियो मे भी सामान्य मानपों के असामान्य 
आरितो फी ओर फर्यियों को शआाृष्ट क्या | श्रग्नेजी साम्राज्याद के प्रिदद्ध 
जिनना श्रसन्तोष और प्रिद्रेहद बढ़ा उतना ही उधर से दमन चक्र चलाया 
गया | देरमक्त नाना झापत्ति झेलने के लिये उद्यत हुए । ये सस्वाग्रही वीर 
चुद्धथीरों से फ्म श्राफपंण नहीं स्सते थे । निरन्तर दरिद्रता फी चोट सहने- 
बाले श्रथक परिश्रम शील किसान, पेट की य्याला से युद्ध करने बाले 
मिसारी, सामाजिक यस्त्रणाओ्रो फी यातना भोगने बाली प्िघत्रा ने भी 
कविता में उचित स्थान प्राप्त किया । इन पर राशि राशि रचनायें फी गई। 
गोउुलचन्दर वर्मा ने वर्तमान फाल के राष्ट्रयीर गान्धी फो अपने सण्डफाब्य 
गगास्थी गौरय! फा लायक यनाया श्रौर इनके शस्त्र श्रदिंसा और सत्याप्रह का 
गौरप गान किया । भगयन्‍्नारायण भार्गय फी सत्याग्रह नामक फरिता से 
बार पक्तिया देखिये-- 
नियम कन्‍्यायमय तोढ़ो यही कर्त॑न्य दे सच्चा, 
महात्मा गास्धी का संग करो कटिवद्ध हो मिश्रो । 
जरा प्रदछाद ध्रुष की जोवनी से भी तो छो शिक्षा | 
करो सध प्राप्त स्वस्वों. को विचारार्मा थना सच्चा? । 
कृपऊओो झऔौर अनार्थों की दीनदशा के प्रति लोगों फो सचेत फरने के 

लिये श्रमेक करण फर्रिताएँ लिसी गई'। मैथिलिशरण गुत्त ने 'किसान? 
( १९५५ ), सियारामशरण गुत्त, ने 'श्रभाथ! ( १९१७ ) गयाप्रसाद शुक्ल 
पनेदी! ने 'कृपक प्रन्दन ( १६१६ ) श्रादि कप्रितायें लिफी! । निराला फी 
वियया, भिक्षुक सोइनलाल सहतों प्री पनिद्धारिन तथा गुझमक्त सिंह फी 
छृपक्र वधूटी, नापरिक वधू आ्रादि इस क्षेत्र में श्रन्य उल्लेफनीय रचनाएं हैं। 
क्रमशः कवियों के भावक्षेत्र मु किसान का महत्य उठने लगा और उनका 
शोपण फरने वाले श्रमीरों के पिरुद्ध प्रगतियादों कत्रियों फा ता ज्ञोम भी 
फ्ट्टी-कहीं मुनाई पड़ने ल्गा। जैसे 'कृपक कीर्तिगान!ं में गिरिधर शर्मा 
लिखते है - 

जय किसान 

जय जय किसान 
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( २६६ ) 


शील्घान 

सदगुण निधान 

कहे कुछ मी मूह लोग, तू साथे पर क्र्मयोग 

शांत शूष्म वर्षा महान, सह्ता स्व तन पर समान, 
जय किसान । 


'जाड़ा और निर्घन! मे केशवप्रताद मिश्र ने श्रमौरों फी तुलना मे एक 
निर्धन फा कड़ी शीत मे जड़ा करुए चित प्रस्तुत किया हे । जारे की मयक्रता 
निम्नलिण्षित पक्ति में देसिय-- 


पदानी पीने में गरते दें दात, नद्दाबा दे समासा), 
ओर इससे बचने के लिए-- 


“दावू छोप डस्टशर स्वेटर, शर्ट, वेस्ट, गेटिप् पतछूम | 
ओवर कोट, काट, कम्फ्रटंर, केप भादि गरुदलह के बून ॥? 


घरा म जैठे हैं परनु वह बेचारा दीन--'सिरपर लाद घास का बोभा तने 
पर म्वी एक भी दूत नया? शीव मे रिट्ठ॒रता है | सामान्य मानयता से वहम 
हुए लोगों को लक्ष्यफर व्यग्य पत्यो की परम्यरा भी चलती रही । इसके श्रन्तर्गते 
दिवेदी जी की 'सरगो नरक ठिफाना नाहि (१६०६ ) नाथूराम शकर का 


पंच पुकार! सौर मैयिलीशरण गुत्त फी 'पचपुकार फा उपसहार' आदि 
विशेष रचनायें हैं | 


राष्ट्र! को लेकर भी आदर्शवादी श्रार यथार्थवादी रचनायें फी गद । 
बतंमान के प्रति विद्योम और दुखी राष्ट्र का दीम चित ययाथ के श्र्तर्गत 
तथा राष्ट्र फा गौस्व गान, उसका प्राचीन श्ादर्श स्वरूप आ्रादर्शवादी राष्ट्रीय 
रचना के अन्तर्गत समझना चाहिए। ऐसी फरप्िताश्ं का एफ साथ ही 
प्रतिनिधिल करने वाली रचना गुप्त जी की “भारत मारती* है जिसमें उन्होने 
एक साथ ही भूत, वर्तमान, भविष्य का छेसा उपस्थित फर दिया दे । 
उन्होंने लिखा है--- 


“इस कौन थे, क्‍या हो गये हैं, और क्या होंगे अभो 
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( २६७ ) 
वे वृद्ध भारत का आदर्श अतीत उपस्थित करते हुए कहते हैं-- 


हाँ दृद्ध सारतवर्ष ही संसार का सिरस्‍मौर है , 
विधि मे किया नरसृष्टि का पहले यहां विस्तार है ।? 


च 


राष्ट्रीय फविता के अन्य पक्षौ-राष्ट्र का दैवीकरण, राष्ट्र के प्रति उत्तर्ग की 
व्यंजना जो पहले से चली से था रही थी, भी विस्तार हुब्ना । 


प्रद्ृति के क्षेत्र मु सच्छन्दलाबाद्ये ग्रश्त्ति का यह थम परिणाम हथा 
फ्रि प्रकृति उद्दीपन यिभाव के उन्बन से मुक्त हो गई। इसका यह श्रर्थ नहीं 
फि अप उद्दीपन के रूप में प्रति का चित्रण नहीं होता, बल्कि इतना ही 
कि श्रय प्रकृति मुख्य रूर से मार्यों का श्रालम्बन और गौण रूप से उद्दीपन 
रह गई । आचाय॑ रामचन्द्र झुक्ल ने प्रकृति के रागरात्मक धर्म को ही 
फिता का मुख्य उद्देश्य माना शरर उस काल के प्रम॒ुस अजमापा के कि 
धयूर्ण” श्रौर 'कविरत्न! ने भी अपनी कपिताश्ो में प्रकृति का यथार्थथादो 


खिनण फिया । 


श्रालम्मन के रूप मे प्रक़ति के अनेक रूप दिपाई पड़ते हैं। जिनमें 
प्रकृति को चेतन सता के रूप में देसने फी प्रद्ृति बहुत प्रगल ह। 
सर्वचतन-बादी विचारधारा का प्रभाव या रबीन्द्र फी रइस्पात्मफ कम्िताओं 
का प्रभाव ही इस प्रवृत्ति का कारण नहीं है, व्यस्त ससार में अफेले कपि ने 
अपने मनल्‍्तोष के लिए प्रकृति के रूप में एफ साथी सोजा, जिससे बह 
दो चार चातें फरे, सान्त्वना पावे, प्रणय फी चर्चा फरे, इँसे श्र रोबे। 
छायावादी युग में ऐसी रचनायें पर्यात मात्रा में पायी जाती हैं, जो ड्विनेदी 
युग के उतराद्ध से रची जाने लगी थीं। इनमें प्रसाद की क्रिण, बादल) 
निर्भरगान, स्वप्न सियारामशरण शुस्त की क्रिण, पथ, दूरागत तान, पत 
की छात्रा, पललव, यादल, आय , ओर निराला की जूही की फ्ला, 
शेषालिका, यमुना के प्रति, सम्ध्यामुन्दरी आदि प्रतिनिधि रचनाये है। 


अति विषयक सतथारण रचन्सनें, जिनजर ऋ्स्स ओीषए शउक्र और 
चालमुउुन्दगुप्त ने किया था, भी इस काल में पर्यात हुई । उप्रमाओं के लिये 
उपदेश के लिये, शाति श्र सुख के लिये भी अ्ज्ञति का ग्राशय लिया गया । 
सारश यह कि प्रदृति का महत्व बहुत बढ गया | यद्दा तक कि पंत जी ने 


( शह८ ) 


प्रऱति सुपमा के समक्ष तालाब का अपूव सौन्दर्य भी भुला दिया । प्रक्ति के 
नाना हुपा फो देसकर थे विस्मय जिम॒ग्य रह जाते हैं शोर कहते हैं-- 


'पपीहदों की वह पीन पुकार, 
निर्मश की भारी झर झर, 
झींगुगग की झोनी झनरूार, 
घर्नों की गुरु गम्भीर घर; 
विन्दुओं की छनती छनकार, 
दाहुरों. के वे दुहरे-स्वर, 
हृदय हरते थे विविध प्रकार, 
शैल्पावस के. भ्रश्नात्तर । 


प्रेम का भी परिष्कार किया गया | उसे शगार या प्िलासी वासना के 
रूप में नहीं प्रल्कि आदर्श जीगनदर्शन के रूप में देखा गया | द्विवेदी युग 
के आरम्भ में रीतिकालीन श्टगार के विरोधी भावों के फारण प्रेम पर फोई 
डब्ल्पनीय काव्य रचना नहीं हो सकी। जो रचनायें हुई उनमे प्रेम का 
डच्च आदर्श ही प्रस्तुत किया गया। इसे हृदय की एफ निशछल ओर 
नि स्पार्थ इचि माना गया, जीवन का प्रित लक्ष्य और त्याग की शिक्षास्थली 
कहा गया ) प्रेम परथिफ? मे प्रसाद जी ने लिखा है-- 


पप्रथिक्र | प्रेम को राह अनोखी भूल भूलकर चलना है | 
घनी छाहद है. जो ऊपर सो नीचे काटे बिछे हुए, 
प्रेमयक्ष में स्वाध और  बासना इवन करना होगा, 
तथ तुम प्रियतम स्वर्ग बिहारी होने का फल पावोगे। 


प्रसाद जी ने इसे राह ही नहीं जीयन फा वह अन्तिम लक्ष्य भी माना है 
जिसके आगे राह नहीं? है। प्रसाद जी के अलावा प्रेम को फाव्य रचनाओं 
का मुख्य प्िपय तनाने बारे कवियों में सामनरेश त्रिपाठी और पत जी 
बशेंप उल्लेसनीय हँ। विपाणी जी ने प्रेम का एक दूसरा पत्त अपने कार्व्यो 
मे प्रस्तुत किया | इनमें चैयाहिक जोवन के याद प्रेम आरम्म होता हैं. श्लौर 
बह परिक्सित होकर क्रमश देश प्रेम से पिश्प्रेम तक पहुँचा हे । 





$--पंत- आस! ( पल्‍लच १९३६०४ २३ ) 


( २९९ ) 


इस प्रकार साधारण मनुष्य से लेकर मद्दावीर श्र श्रवतार ठफ मानय 
के पियिध रूपए, प्रद्धति फै नाना प्रकार के चित्र तथा प्रेम फा उदात स्वरूप 
सत्र ऊुछु काव्य का उपादान बना | फाव्य-तिपय का क्षेत्र इतना जिस्दृत हो 
गया कि उसे किसी एक ही वर्ग या पिचारघारा के श्रन्तगंत रसकर दैसा नहीं 
जा सकता। इन जिविध पिपयों का अत्यन्त सुत्रोध वैज्ञानिक वर्गीकरण 
डइ० श्रीजृषष्णलाल ने श्रपने प्रन्‍न्‍्प आधुनिक हिन्दों साहित्य का निक्ास! में 
छिय्रा है। श्रागे उसकी एक, सत्तित भकी दारा आ्राधुनिक काव्य के 
परिपत्र का रिस्तृत प्रसार समझते क्रा प्रयत्न किया जा रहा हैं। अपने प्रसन्ध 
के 'फपिता! शीर्षक अ्रध्याय में काज्य के उपादानों को स्थूल रूप से डा० 
श्रीकृष्ण लाल ने पाच वर्गों में यौँट दिया है--( १) मानव (२ ) प्रेम, 
(३ ) प्रशति, ( ४ ) राह या जन्मभूमि और ( ५ ) भन्‍्य रिपय ! 


<मानय हे अ्न्तर्गत उन्होंने श्रयतार, देयो देवता, महानीर और 
सामान्य मानयता पर विचार किया है। ईहयरावतारों में राम श्रौर इष्ण ने 
प्रमुख रुप से कवियों को आहट क्या हैं| इन पर की गई रचनाश्रो का पीछे 
इत्ल्ख सर जा चुत है। देयी देउताश्ो पर रचनायें कम हुई क्याकि 
उनके अलोक्कि अल्तित्य पर विश्वास कम पड़ा। मैयिलीशरण गुत ने 
ध्शक्तिः नामक सुन्दर रचना हुर्मा के पौराणिक कथा के श्ाधार पर की। 
यह कथा वध्तुतः एक रूपक है श्रौर सगठन फा उपदेश देती हे। महावीरों 
भा चचा भी महद्मपुझषा क अन्यगत श्र्भा का ज्ञा चुका ह्टै ॥ सामान्य 
मानयता के श्रन्तर्गत वे सभी रचनायें ले ली गई हैँ जो साधारण मनुष्यों फो 


लक्ष्य करके लिसी गई । ५ 


* प्रेम'--हिवेदी युग के उतराद्ध में प्रेम सम्सन्धी कप्रिताओं फी रचनायें 
पहुत हुई । परन्तु रीविसालीन और श्राधुनिक प्रेम में अन्तर दैं। रौतिकालीन 
प्रेम परम्परागत था श्लोर नायिका भेद नियमानुसार ही उसका चित्रण 
होता था परन्त श्राधुनिक प्रेम रुस्कृत नाठका "ओर अंग्रेजी प्रेमाख्यानों में 
वर्शित प्रेम की भाति घुद्ध श्रीर सच्छुन्द 4। आधुनिक काल में प्रेम को 
जीयन तत्व के रूप में स्त्रीकार किया गया) जिस प्रकार भक्तिकाल में 
भक्ति जीवन का तत्व माना गया उसी अ्रकार आधुनिक युग में प्रेम | 
मिलम में रामनरेश त्िपाडी ने लिखा है-- 


( ३०० ) 


ग़न्व विद्वीन फूछ है जैसे चन्द्र चन्द्रिका होम 
यों ही फोका ई -सलुष्य का ज्ञीवन प्रेम वि्ान। 


प्रेम का साधारण रूप भी चित्रित हुआ । उसके विरह, मिलन फा हश्ख- 
सुख भी फाव्य का विपय बना | प्रसाद का रॉय! या पते फी धअगरन्थि! में 
इनका अच्छा चित्रण हुआ दं। श्रेंग के दो रूप दिखाई पडे। 'एक तो 
अन्यि बाला प्रेम जो प्रथम दर्शन में दी आरम्म होता है, दूसरा मिलन या 
पथिक्ष का प्रेम जो जियाहके बाद झुरु होता है|, हु 


श्रक्नतिः>-वर्णन की विविध शैलिया हैं। ग्रथम शैली के श्रम्तरगंत 
परम्परागत रूपों का वर्यन श्राता है जैसे नगरवर्णुन, प्रभाववर्णन, ऋठ 
वर्णन । इस शेली में 'निदाधवर्णन” उत्तम रचना है । परद्धति [निरीक्षण से 
उस्नन्न स्वाभाविक हपोंद्रेक की श्रभिव्यज्ञना प्रद्गतिवर्शन;फी दूसरी शेली 
है। इसका उदाहरण भीभघर पाठक के प्रसंध मे दिया जा चुका है। प्रकृति 
बणुन फी तीसरी शेली मानवीय भावनाओं और कार्यों फी भूमिका या 
पृष्ठभूमि के रूप में मिलती है । इस शेली की कवितायें प्रियप्रयास के प्रायः 
प्रत्येक सर्ग के आरम्भ में, पंचवर्टी, मिलन, बुद्धाचरित आदि सभी फाव्यों में 
बिसरी हैं | ४#पति को उपमा और रूपक के रूप में चित्रित फरना भी 
, श्राधुनिक युग की विशेषता हे । जैसे-- 


शशि मुख पर घुघट ढाले अंचल में दीप छिपाए , 
जीवन की गांधूछी सें, कौतूइछ से चुम आप) 


रड ५ हि 

प्रति का वासनामय सौन्दर्य भी/ श्रारम्म हो चुका था यद्यावि इसका 
अधिफ विषास १६२० के आद ही हुआ | प्रकृति को चेतन रूप में चित्रित 
करना पाचवी शैली दे जिसफा पीछे विवरण दिया जा चुफा है। * 


राष्ट्रया जन्मभूमि से सम्मद्ध कविताएँ भी चार प्रकार फो हैँ | इसका 
महत्वपूर्ण पक्त राठ्र का देवीफरण दै। मैयिलीशरण गुप्त की 'नीलासर 
परिधान हरित पट पर सुन्दर है” वाली कविता इस शैली फी प्रतिनिधि रचना 
है | इसका आरम्भ भ्रीघर पाठक से फर दिया था परन्तु इस फाल में इसका 
अद्भुत विकास हुआ । इस प्रकार की रचनाओं पर वंकिम के 'वन्देमातरम! 
का प्रभाव है। रुपनासयण ने माठ्भूमि, फामताग्रसाढ गुर ने जन्मभूमिः 


( ३०१) 


गोपालशरण सिंह ने मातृभूमि, रामनरेश जिय्राठी ने जन्म-भूमि भारत,. 
लोचन प्रसाद पाण्डेय ने 'हमारा देश” सियारामशरशण गुप्त ने “जननी” और 
मननन द्विवेदी ने माठृभूमि आदि फ़ितायें लिसीं। इसके अलाया देश फा 
गोरव गान तथा बर्तमान,के प्रति प्ि्ञोम प्रकद करना राष्ट्रगीतों फी दूसरी 
शली है। राष्ठ के प्रति स्पाभाय्रिक प्रेम प्रकट फरना राष्ट्रीय कविता का 
तीसरा पक्ष है। फानपुर के साप्ताहिक पत्र अताप! का सिद्धान्त वाक्य 
ही था-- 
पजिसको न मिज्ञ गौरव तथा निज देश का अभिमान है , 
यह मर नहीं, नर पशु निरा है और सतसक समान है।? 

ऐसी फपिताओ्रों के श्रन्तर्गत सत्याप्रहियो के गीत भी रखे गये हैं जिनकी 
चर्चा पीछे महापुरुषा के साथ हो चुकी ऐ। 

अन्य व्रिपयः के अन्तर्गत रदस्ययादी कविताएँ प्र नीति तथा 
सूक्ति की स्थान दिया गया है। रहस्थप्राद पी व्याख्या फरते हुए डा० 
श्रीहृष्ण लाल ने लिसा है--रहस्पयाद श्राध्यात्मिक अनुभूति की बह अयस्था 
है जिसमें साधक ईश्यर के श्रपरोक्ष साज्षात्‌ पा चरम प्रयत्न फरता दहै। 
इसमें एक गम्भीर श्राध्यात्मिक सश्म दृष्टि शोर परियक्त आत्मालुभूति के 
द्वारा समस्त ससार में व्याप्त एक ही दिव्य सचा के देसने फी चेष्टा की जाती 
£६१। “यह रहस्ययाद बुद्धिवाद से प्रभावित है तथा प्राचीन भक्ति परम्परा से 
मिन्‍न है) मैथिलीशरण गुप्त फी दूती, यात्री, खेल, अ्रनुरोध, स्वयमागता 
चादि, रायइष्णुदास की 'खुलाद्वार', शुभफाल', शद्दोमाग्व ग्रादि, मुझुठधर 
पास्डेय का विश्ययोध, उद्गार, रूप का जादू श्रादि कपिताओं द्वारा हिन्दी 
फाच्य में इस भावना का प्रवेश हुआ। श्रागे चलकर भद्दादेवी, प्रसाद, 
निराला के द्वार्थों ऐसी करिताएँ विशेष यूढ हो गई। श्ारमम मेंये 
स्चनाएँ. मीति ग्रधान दी थीं। म॒ुझुट्घर पाण्डेय के “ुस्साइस! की उछ 
पक्तिया देखिये-- 

4ृक दिन की बात दै, हे पाठरो, मोम की ज़ब एक छोटी सो डी | 

मिन्‍्छु के अछपूर्ण हुर्मेम गे की, याइ ऐने के लिये घह से चली । 





३--दव ० धीडृष्णछाकू-आाधुनिक हिन्दी साहित्य का विद्वाम हु० सं० 
घू० ८९ | 


( ३०२ ) 


डिन्तु योदी दूर भो पहुँची न थी, और उसमें वह स्वयं सी घुछ गई" ।* 

ये नीति और यूक्ति पी पक्तिया स्पष्ट उपदेश ने रहकर एक मनोहर 
आवरण में सजकर रहस्य फ़ा आ्राभास देने लगी पर मूल में उपदेशात्यक 
प्रवृत्ति ही रही । बदरीनाथ भट्ट की “मनुष्य और संसार! या 'सागर मे 
तिनका? यद्यपि अन्योक्तिया हू परन्तु इसकी दाशनिक ध्वनि एक पिरादसच्ा 
की और सकेत फरती है यथा-- 


'सागर में तिनका है बहता $ * 
उछल रहा है छहरों के बल मे हूँ ! मे हूँ, कहता ; 
इस तरंग में मारे फिरते बद, पीपछ अभिमानी + 
उनझी व्यथा जानकर सो यह बना हुआ स्ज्ञानी* ॥! 





4--सुकुदघर-दुस्थांइस? पघरस्वतरे 4९१८ भाग 4 प्रू० ४१ 


२--बद॒रीनाथ भद्ट-सागर में तिनका! सरस्वती 4६१4६ साथ २ ६० 
३०६ । 


( ख ) काव्य-रूप 


काव्य भापातिरेक का अ्न्तगग्रेरित उद्यार है । भावोब्लास का अ्रतिरिक 
सीमाओं में नहीं बोधा जा सकता | कबि किसी शास्त्रीय सीमा में बंध कर 
काव्य रचना करने नहीं बैठता । वेदों में कयि को 'कपिसनीधी परिसू स्वयंभू? 
फटा यया है। ब्तुतः झेर को तरह सच्चा कवि (शायर ) भी लीक पर 
नहीं चलता | लीक उसके पीछे चलती है। कवि काव्य रचना कर छेता हु 
पीछे शाश्नकार उन्हीं रचनाओं के झ्राधार पर लक्षण ग्रन्थों का निर्माण करते 
हैं । मनःस्थिति फ्री उिविधता के कारण कवि की अनुभूतियों भी विविध रूपी 
में व्यक्त होती हैं, इसीलिए काब्य के अनेक रूप हो जाते ह। काव्य रूपों को 
स्थूलस्प से दो वर्गों में बाँदा जाता है-९ १ ) अबन्ध, (२) मुक्तक या 
अबन्ध | ह 
गीति ड, 

मुक्तक शोर प्रत्रस्थ दोनों ही संग्रीतमय हो सकते है) संगीत का साहित्य 
से अ्रहदट सम्बन्ध है। हमारे ऋषियों ने सरस्वती फ्री फल्मना 'बीणा- 
पुस्तकधारिणी! के रूप मे की है| संगीत और साहित्य, दोनों का जन्म 
मानव-हृदय की रामात्मिका इत्ति से होता है। काव्य में छुन्दो का बन्‍्वन 
रूप और प्रवाह के लिए स्वीकार क्रिया गया था, जैसे संगीत में राय- 
रागनियों फा ! साहित्य में संगीत तल के मिल जाने पर मुक्तक और प्रतन्ध 
दोनो दी गेय हो जाते हैं| इन गेय काब्यों के इतने अधिफ रूप मिलते हूँ 
कि उन्हें पूरवनिर्दि्ट दोनो में से किसी एक भी वर्य के श्रंव्गंत नहीं रफ़ा जा 
सकता। हिन्दी में ऐसे श्रनेक गीत हैं जिनमें म॒क्तक तत्व के साथ ही प्रबन्ध 
सत्य ( कथा ) फा समावेश तो दे ही, फवि फो स्वाइुभूति भी पंक्तिपंक्ति में 
मलकती है। विद्यापति, यूर, मीरा; तुलसी के अनेक भजनों और पर्दों, तथा 
लोकगीतो में थे तृत्य एफ साथ देखे जा सकते है । अतः दनका एक वर्ग 
अलग स्वीकार कर लेगा ही उचम है । 


एफ अंग्रेज समालोचफ विलिएम वेत्र ने ( १५८६ ई० ) फविता फो 
चार वर्गों मे बाँद कर गीतियो का एफ स्वतंत्र वर्ग माना था। पराश्चात्य 
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साहित्य के श्रारंभिक आलोचकों ने मीर्तों को उलत्ति संगीत था इृ से मानी 
थी और उनका गोेय होना श्रनिवार्य बताया था, परन्तु श्राज कल जाफरे 
आदि पिद्वान्‌ गीतों को साधारण कविता से मिन्न नहीं मानते । कुछ भी हो, 
पथ जत्र संगीतमय हो जाता हें तब उसे गीत फइते हैं, श्रोर जब उसमे 
आध्मव्यज्षकता का भी समावेश हो जाता है तय वह लीला पदो, भजनों और 
खन्प गीतो से मित्र हो जाता है जिसे गीति कहना उत्तम है। गीत में गेयता 
अनिवार्य ह पर गीति में गेयता से श्रधिक आ्मव्यज्ञऊता। ययपि इन्साइक्लो- 
पीडिया प्रिटेनिका भे गीति काव्य की परिमापा देते हुए लिखा है फि “जो 
छिता किसी वाद्य-यंत्र के साथ गाई जा सके, वही गीति हे" और इसीलिये 
धलिरिक' फो गीति के स्थान पर कुछ विद्वान्‌ वेणु के आ्राधार पर वैशुक-गीत 
छहना चाहते हैं। परन्तु आधुनिक गीतियों को देखते उनमें श्रात्मव्यंजक्ता 
झनिवायतः होनी चाहिये । 


गीत काव्य का प्रन्‍न्ध और 'मुक्तकों से अन्तर 


+ 

प्रवन्‍्ध फाव्य धर्णनअधान होता है। उसमे इतिदृतत आवश्यक है 
कया का पूर्वापर सम्बन्धश्रौर उसका संवुलित निर्वाह भी श्रपेद्षित है । 
प्रबन्ध में वाह्य-जगत का सौंदर्य विशेष चित्रित फिया जाता है। गीतियो पा 
सम्बन्ध विशेषतया श्रन्त्जंगत से ही है। उनमें फवि फी सूक्ष्म और झ्रान्तरिफ 
मनोगतियों की सुप्रमा दशभीय होती हैं। प्रबन्ध युग-निर्माण में सहायक 
होना है, नैतिक और धार्मिक आादेश-निर्देश भी देता चलता है, परन्तु 
गीतिकार विश्वुद्ध फरि होता है। गीतियों को उतचि झद्ध भाव चेतना 
या मावावेश के फलस्वरूप होती द्वै। उसके पीछे उपदेश या श्रत्य बोई भी 
प्रवृत्ति नहीं होती। फवि-फल्पना फी पूर्ण तथा संतुलित अभिव्यक्ति का 
डद्बतम स्वरुप गरीतियो में दिसाई पड़ता है। गीतियों में कुछ फथातल भी 
आा मफता द, परन्तु उसके विपय छोटे तथा प्रसंग ञ्रति रमणीय होने 
चाहिएँ । एफ प्रसंग दो-तीन छुंदों या पदों तक भी चल सकता है। 
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साहित्यदपंण॒कार ने दो दो, तीन तीन छुदो के मुक्तक भी माने हैं. श्र उन्हें 
युग्मफ, कुलक प्रादि नाम दिया है। इस प्रकार हम देखते हैँ कि गीति- 
कात्य मुक्तको श्रीर प्रयन्धो से कुछ न उठ मिन हैं। उन्हें पूर्णतया किसी 
एक बर्ग में नहीं रफ़ा ज्ञा सता । पहुत से मुक्तफ ऐसे मिलते हैं गिनमे 
यर्युनात्मक्ता ता है, परन्तु वे प्रयन्ध नहीं है, न गीति हैं। श्रतः काव्यस्यों 
के कपल दो वर्ग स्वीकार फरने से उुछ श्रस्पट्टता नी रह जाती है। 
अ्रग्रेजी मे फर्रिता को स्थामुभूतिनिरूपिणी और वाह्मार्थ निरूपिणी दो प्र्गों 
में यॉँगा गया दे। इसी प्रकार बगला के पद श्रीर सगल, उदू' के बज्म श्र 
रप्म तथा तामिल के एकफम और पूरम भी दर प्रकार की कविताओं को 
अपने श्रन्तर्गत नहीं समेद पाते । आधुनिक हिन्दी साहित्य में गौतियो फा 
सपसे अधिक प्रिकास हुआ शोर उनपर स्वतन्त रूप से विचार फरना 
आ्रापशयक भी दे । श्रतः ाव्यरूपा के तीन वर्ग-प्रबन्ध, सुक्तक श्र गींति- 
मानना श्रधित्र समीचीन है। डा० श्रीक्ृषष्णलाल ने भी श्रपने “प्रयन्प! में 
फाव्यरूपों के तीनय्ग माने हैं । कि 

* इन तीना रूपी के भी श्रनेफ मद दिखाई पड़ते' हूँ। प्रयन्ध फान्य के 
झन्तगत मद्दाकाब्य, सण्डफास्य श्रीर श्राख्यानक ग्रीतियों को लिया जा 
सकता है | मद्गाफाब्या में उपन्यास जैसा विस्तार होता है श्रौर सण्टकाध्यों 
में फद्दानी जैसी सबछ्ित्तिता। श्राख्यानक गीतियो में एकाकी नाठफों फी 
विशेषतायें वाछित है क्योंकि श्राख्यानक गीतियों में यदि नाठफीयता, 
मायातिरेक और गति न हो तो उनमें और कथात्मक पर्यो में श्रन्तर ही क्या 
रहा ? इसी प्रफार मुक्तकों के भी दो स्पष्ट भेद मिलते हँ। कुछ मुक्तक केवल 
बनोक्ति और चमत्कारपूर्ण श्रमिव्यन्नना तक ही सीमित रहते हैं जय कि 
बुछ ब्न्य मुक्तको मे कई छुन्दों तक एफ द्वी वस्तु का बर्णुन मिलता है। 
इस प्रकार वे वर्शनात्मक द्वोते हैं, फिर मी कथा के श्रमाव में हम उन्हें 
प्रमन्धों से भिन्न ही मानते हैं । 


गीति शुद्ध मुक्तक भी हो रुकते हैं ओर फथात्मक मी विभिन तप्नों के 

मिश्रण से गीति के श्रनेफ रूप मिलते हैं | हिन्दी साहित्य में प्राचीन फाल से 

ही प्रिनिध फाब्य रुप प्रचलित थे । वीरगायथा फाव्य मे अनेक धयन्व श्र 

गाया गीत ( पैलेड ) लिखे गए। मुक्तों फी रचना इर युग में दी 

प्रचुस्मात्रा में होती रही | आज भी वे फम नहीं हैं। मक्तिफाल में मुक्तको के 
छ 
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अतिरिक्त गीत और ग्रवन्ध भी लिखे गण । परन्त रीतिकाल में जय करि 
लक्षण गन्यों की लीफ पर रंध फर चलने लगे, तो अधिकतर भाप एक ही 
साँचे में हलफर मुक्तकों के रूप में व्यक्त हुए और दो-तीन सौ वर्षों के 
खगारी-साहित्य में एक यही फाव्य रूप स्वथा छाया रह्दा। रीतिकाल में 
कुछ प्रयन्ध प्रवश्य लिखे गए परन्तु काव्यत्व की दृष्टि से उनका बहुत कम 
महत्व है । वस्तुतः रीति साहित्य दरबारी साहित्य है । ग्रज भी कवि दरबारों 

में चमत्कारपूर्ण उक्तियों फी ही प्रशसा अ्रधिक दोती है, उसी प्रकार प्राचीन 
दरबारों में मी 'वाहवाह! के लिए प्रनन्ध सुनाना लाभप्रद नहीं या। 
वहाँ श्रदूभुत उक्तियों द्वारा ही शीघ्र सफ्लता मिलती थी जिनकी श्रमिन्यक्ति 
मुत्तकों में सफलतापूर्बक होती है । 
गीति काव्य का विकास 

गद्य के प्रिपिध रूपों लेख, नियन्‍्व, उपन्यास, कथा-क्हानी आदि फा 
अस्तित्व भारतीय वाइमय में मिलता है, परन्तु अधिकतर पद्मात्मक रूप में । 
इमारा प्राचीन साहित्य ह्वी पद्म श्रधान रदा दे। ययपि कुछ नये गद्ययत्र 
रूपों का इस युग में ही चलन हुआ है, परन्तु श्रधिकतर रूप पहले से ही 
प्रथनद्ध रूप में मिलते हैं। श्रमी कहा जा चुका है कि प्रमत्य फाव्य, 
संडकाव्य और फथात्मफ पद्यो में उपन्यास, फथा और फह्ानी के तल 
विद्यमान हैं, उसी प्रकार गद्य के उस रूप फो भी, जिसे निब्रन्ध या लेख 
कहते हैं तथा जिसकी श्राज पद्य में हम फल्‍्पना भी नहीं फरते, पहले पत्र में ही 
रखा गया था| ये नियस्व पद्म में हस मुक्तक माने गए थे। संस्कृत में भी 
फसेः पययद्ध नियन्‍्ध होते थे* । श्रग्नेजी में भी पोप ने ऐसे पय्त्रद्ध निवन्ध 
लिखे ये । 

हिन्दी में गद्यरूपों का पूर्ण विकास हो जाने पर पश्र-रूपों के भी विकास 
की बारी झाई । भारतेन्दु युग तक करियो को पथ का अन्यास इतना अधिक 
था कि फरमी-फर्मी वे गद्य रूपों फो भी पद्मात्मफ कर देते ये । भारतेस्ठु शुग से 
लेकर द्विवेदी युग तक ऐसे प्रात्मक निमन्‍्ध बहुत लिखे गए । इनमें सामान्य 





बू--परदक्षपाद- श्रदरों सुनीना काम्राय शास्त्र जगतों जमाद, कुता्िका 
ज्ञाम निरुच्ति हेतुः करिष्यते तस्य सया निषन्ध! (श्री सरद्ाजोयदकर-न्यायवार्तिक 
इजछोक १७) 
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जिपयो को लेकर उनका फई छुन्दों मे वर्णन किया जाता था और तर्फों द्वारा 
पिपग्र का प्रतिपादन किया जाता था । उनमे बुद्धि तत्ल अधिक, हृदय फा 
भावातिरेक फम मिलता है। इनमे गेयता फी भी फमी है। हरिदचन्ध ने 
राजसुमार सुस्वागतः, उिजयब्लरी, भरी राजऊुमार थुभागमन वर्णन, उिजयिनी 
विजय पतावा औ्रौर हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान आदि परयात्मक नियन्‍्य 
लिखे। प्रतापनारायण मिश्र की गोरक्षा, सभावर्णन, वृष्यन्ताम, हरगगा श्रादि 
भी ऐसी ही रचनाएँ हैँ, परन्तु प्रतापगारायण के इन पंच्रात्मक निमस्धों मे 
दवास्प और व्यंग्य तथा वीरछन्द फा लय होने के फारण ये हरिश्चन्द्र के पयो 
की अ्रपेज्ञा गीतियो की ओर डुछ श्रघिक बढे हुए दिखाई पड़ते हें) 
प्रत्न्धों फी प्राचीन परम्परा के अ्रन्त्गंत जजमाषा में हरिश्चद्र ने कुछ छोटे 
छोटे प्रन्‍न्‍्ध लिखे, जेंसे देयीलुदूम लीला, दानलीला श्रादि । उन्हें श्राउ्यानक 
भी नहीं फह्टा जा सकता श्रौर वें मुक्तक भी नहीं हूँ । ये कथात्मक प्र ही हैं | 
जो पद फयात्मक न ,होकर वस्तुवर्शनात्मफ लिखे गये वे सत्र पय्ात्मक 
नियम्ध ही फहे जायेंगे । 


हरिश्वन्द्र ने गीतों फी परम्परा भी चलाई। ये शीत तीन शैलियों मे 
लिखे गये ( १ ) मक्तिफालीन पद-शैली (२) लोकगीतो की शेली और 
(३ ) उदूं फी गजल शली । भक्तों फी पदशली तो प्राचीन काल से ही 
खली थ्रा रही थी श्रौर उस शेली में हरिश्चंद्र तथा उनके साथियों ने बहुत 
से पर्दों और गीतों पी रचनाएँ कीं, परन्तु लोफगीर्तो श्रीर गज्लों 
पी शैली को साहित्य में समाइत फरने वाले हरिस्चन्द्र ही हैं। 
इरिश्चन्द्र काल में लोकगीतो का बडा जोर रहा और वे लोक्षशिक्षा के साधन 
माने गए. थे। लावनी; कजली के अलावा रामकृष्णवर्मा ने विरद्ानायिका 
भेद लिखा है। इस काल में प्रतापनारायण मिश्र ने वीरछुन्द ( श्राब्द्य ) मे; 
जो बहुत ह्वी लोकप्रिय शरौर संस्कृत बच से मुक्त होते हुए भी श्रत॒फान्त छुन्द: 
है, कई फविताएँ लिखीं जेसे कानपुर फी महिमा, सभावणंन आादि। 
प्रवापनारायण मिश्र ने श्रपने आल्दे फ़रो ठुक्ान्त ही रखा है। सभावशंन से 
उदादरणुस्वरूप निम्नाकित पक्तियों देफ़िये-- 


+ 
छगी कचेहरी नज्ु छाछा की भस्मामृत छगे दरबार , 
रंगविरंगे कपड़ा झलक, शोभा तिलक तिपुडन क्यार , 


६ इण्दओं 


गे जज्जीरे है सोने की, मानो बधुना कलयुग क्यार। 
याद्द अनन्ता कोड कोड पहिरे टडिया भनौ मेहरियन क्यार* | 


लायनियो झा उदाहरण लोक्गीतों के साथ पर्याप्त दिया जा चुफा है। 
लायनिया ओर अधिकतर श्रन्य लोकगीतो की एक यह विशेषता होती है 
कि इनकी एक पक्ति पारयार दुहराइ जाती हे। इसी पक्ति फा पीछे पीछे 
फट गायक दुहराते चलते हैं । लायनी में पॉच चरण के पाद एक पक्ति 
डुह॒राई जाती है । श्राधुनिक गीत काव्य म भी इसी प्रफार छुछ पिशेष 
अन्तर पर एफ चरण दुहृराया जाता है। श्रीधर पाठक पर पन्‍ना लायनी-याज 
आर प्रतापनारायश मिश्र पर ललित लायनीयाज ऊ्रा प्रभाव पहले ही कद्दा 
जा चुका है| फ्लत लावनी फजली आदि लोक गीतो के लग पर प्रनेक 
नए नए लगीं फी उद्भायना वी गइ | 


उ्दू के क्ाव्यरूप गजल, मस्सिया, रयाइ आदि के आधार पर भी पदरच- 
नाएं का गई । उदू छुन्दतरिधान में मात्रा, यर्ण या गण का पोई प्रतिसत्थ 
नही हे। बहा पर कुछ पिशेप प्रकार के नह ( लय ) हैं. जिनमे लपु-गुर को 
पर्याप्त स्वतन्त्रता दे । उदू' से प्रमायित गजल गीता पा श्ारम्म दरिध्वस्द्र ने 
फिया। कहा हो ऐ हमारे राम प्यारे! वाली फत्रिता उन्होंने उ्दूं लय पर ही 
लिसी हे । प्रवापनारायण मिश्र ने भी इस प्रफार के प्रनेक गजलगीत लिखे | 
उनकी प्रसिद गनल्ल-- 


“दिवादी बढ़े ईैं यहाँ कैसे कैसे, कछाम बाते हैं दरमियां कैसे कैसे, 
जहाँ देखिए स्लेच्छ सेना के हाथों, मिटे नामियों के निश्चा फैसे कैसे ।*१? 


दू का नहर फ्ठलन, पंठलछन, पठलन, पउलन! में है। पालम॒कुन्द 
शुत ने मैंस का ससिया? लिखा । वास्तय में मर्सिय्रा श्रगरेजी की एलेली या 
शाक गीत का पयाव है, परन्तु जालस्कुन्द गुप्त मे बहा पर केयल शोक का 
खझूपय सान खड्टा क्यि दे। अग्नेजी फाव्यरूपो से प्रमाउित शोकगीतों का 
मअचलन मी इसी काल में आरम्म हुआ। श्रावृ के वियारसिक ने ग्रे! की 
एलेनो का आयमस्थ शागार लिफित शोकोतक्ति? के नाम से सन्‌ १८९७ ई० 
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में अनुवाद किया। इस प्रणाली पर अनेक शोकगीत लिसे गए। 
प्रतापनारायण मिश्र ने हरिश्चन्द्र, स्वामीदयानन्द श्रौर चाल्स अ्रेठला की 
मसत्यु पर शोकगीत लिखे। ओरीधरपाठक ने हरिम्चन्द्र की मृत्यु पर 
“हरिश्वन्द्राधक! और वालमुक्ुन्दगुत ने प्रतापनारायण मिश्र की झूत्यु पर 
स्वर्गीय कति! शीमंक से शोफगीत लिया । अ्म्पिक्रादत्त व्यास, देवफीनन्दन 
तिवारी, प्रतापनारायण मिश्र और वालमुउन्द गुप्त ने व्यग्यं गीत भी लिखे । 
इनमे वालनुकुन्द गुतत का 'सरसैयद का बुढापाः उल्लेसनीय व्यंग्यगीत दे | 
इस काल के गीतो में किसी भायना का आरोप या श्राध्मगतता ( सब्जेक्थि- 
बिदी ) बहुत फम पाई जाती है। केवल गेयता ही प्राप्त होती है अतः इन्हे 
गीति फ्द्ना उचित नहीं अतीत होता । यद्द गीति काव्यो की उिकसित अवस्था 
में ही संभप होता है। श्रीधर पाठक ने कुछ प्रगीत और सबोध गीति लिखे, 
जैसे घनरिनय ( क्लाउड मेमोरियल )। कुठ अन्य कवियी में भी गीतितत्य 
का श्राभास मिलता है, परन्तु बहुत कम | बस्तुतः दिय्ेदा झुग के पूर्वार्द 
तक गीत तो लिखे गये पर गीति बहुत कम । 

द्विवेदी युग के आरम्मिक काल में उच्चकोडि के गीत भी नहीं लिखे 
जा सके | उस समय तंक न तो फाब्योचित भापरा का त्रिकास ही हो सका था 
और न संगीतात्मक छन्द ही धे। सड़ी वोली फो श्रनेर प्रकार के दंदों में 
दालने आर धद्ध तथा प्रवाहमय भाषा की चेश में ही फप्ि लगे रहे । 
गयात्मकता और उपदेशात्मक्ता की प्रद्नत्ति बढ़ी हुई थी। यह स्थिति गीतों 
के लिए, अनुकूल नहीं थी। अतः श्ारम्भ मे पयात्मक निबन्‍्ध ही अधिक 
लिखे गए.। शआ्राचार्य दिजेदी और भैयिलीशरण गुप्त स्वयम्‌ श्रपनी कपिताओको 
काव्य या गीत नहीं पय्र क़द्धा करते थे। 'समालोचक' पन्र ने 'सरस्पर्ती के 
आरम्मिक पदों के लिए लिखा था कि उसमें (सरस्वती) मिन्न-नित्र लेसकों के 
(हिन्दी पद्ममय अच्छे-भ्रच्छे नियन्‍्व छुप्ते हैँ *॥? ठीऊ यही विचार मैथिलीशर्ण 
गुप्त ने पद्य प्रसस्ध! वी भूमिका में व्यक्त किय्रा दे प्रपनों कविताओं को पत्र 
कई फर उससे वास्तत्रिफ कय्रिता को भेद समझाया है। इस प्रकार के 
प्रयात्मक नियन्‍्प प्मप्रयन्ध, कयिता क्लाव) काब्योगयन, करिताऊमुमसाल, 
शंक्रसरोज प्रादि संभ्रहों में भरे परे हैं। इनकी प्रश्ृत्ति मुख्यतया वर्णनात्मक 
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या उपदेशात्मक है| वर्णनात्मक प्र नियन्‍्धा के लिये मैय्रिलीशरण गुतत 
की प्रयाग की प्रदर्शिनी! या प्रेमघन की “द्रानन्द यधाई! रचना देखी 
जा सकती दै । 

ल्थ्टो देशभापा अधिकार सचे निम्न देशन। 

राक्ष काज्न भ्राढ्य विधालय बीच सतच्छन ॥ 

ये इत विरथि नाम उदूं को हिन्दुस्तानी । 

अरबों यरनहें छिखत सर्क नद्दि श्रुध पद्दधिदानी॥ा 

हिन्दुस्तानी भाषा कौन ? कहा दें. भाई? 

को भापत किद्दि ठौर कोठ झिन देहु बताई* ९? 


उपदेशात्मक फप्रिताश्रो की तो भीड़ ही लगी हुई थी। टिवेदीजी, मैयिली 
शरण गुप्त, मिरिधर शर्मा श्रादि लोगा ने ऐसी रचनाएँ यहुत श्रधिक पीं। 
द्विवेदी युग में उपदेश की प्रवृत्ति इतनी प्रधान रही कि पयात्मक 
नियन्‍्धों द्वारा ही नहीं, क्थात्मक प्मों, ध्यस्यवय्रा द्वारा भी उपदेश पी 
योजना की जाती थी। इनका यथास्थान विवरण दिया जायगा। घृद्ध 
प्मात्मक निमन्‍्वों मे कमशः भावुफता पा समावेश हुथा । उनमे सरलता के 
साथ हृदय की तीजता शरीर भापा का प्रयाह दिसाई पड़ा। यहाँ श्राक्‍र 
इनफी एक मजिल पूरी शो गई। “भारत भारती' ऐसी स्वनाश्रों पी 
चरम उपलब्धि है । 
उपदेश की दृष्टि से ही द्विवेदी जी ने पौराणिक चित्रों त्रौर उसका 
परिचय देने बाली कयिताओं के प्रकाशन बे परम्धत चाछू पी थी। इस 
रचनाश्री द्वारा पद्ययद्ध कथा-क्द्यानी की परमरा का सूत्रपात हुआ्ला | बह 
स्थिति समी साहित्य के श्रारभ में दिखाई पड़ती है। इनके श्राधार पर 
लिफी गई उत्तम परयात्मफ फद्दानी 'रग में भंग! है। ये परयात्मफ 
पद्मानियों संडकास्यो, प्रनस्ध कार्यों और श्राख्यानमीतियों के पृर्वरुप हैं| 
इनरी शैली वहुत सरल और स्पष्ट है। इनमें पराक्ष्म, वीरता) आदर्श 
फी व्यक्जना होती है ! साहित्विकता, भाषा-सौट्ठय तथा शिक्यत्रिधि फा इनमें 
पृर्ण विकास नहीं दिलाई देता । क्या श्र भाषा में एक प्रकार पी सरलता। 
डर्जस्विता तथा प्रवाइशीलता मिलती दे। भैपिलीशरण गुप्त पी प्रामगु् 
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वाली शिक्षा--एक मूसस निज इद्ध पिता फो भार रहा था खूप-नयद्रफया ही 
दे । दनका दिस्तृत रूप सैयद अमीर अली मौर फ्री रचना भ्यूढे फा ब्याह? 
में देसा जा सऊता है । यह पद्रफधा और प्रजन्ध के यौच फी फड़ी है। 
आ्रागे चलकर इन पथ्कथाओ में संगीत तल्म का योग हुआ | उनमें प्रयाह 
आया ख्रौर उसका पाठक पर थ्राकर्पक प्रभाव पड़ने लगा। “झासी की रानी? 
इस प्रफार का उत्दृष्ट श्राख्यानगीति है। इसमें गेयता, फथा फा प्रयाह, 
भाषा का श्रोज़ और वर्णन की मोहक्सा तथा उत्तुकता यनाये रखने फी 
परिधि का एकत्र संयोग हुआ है। इसकी झुछ पक्तियाँ उद्धरणीय हैं-- 

कुई चीरता की चैमव के सथ सगाई श्वांसी में , 

व्याइ हुआ रानी यन भाई छट्षमीवाई झासो में | 

राज महल में दी बधाई, खुशिया छाई क्षा्सों में | 

खिन्ना ने अजुनकों पाया, शिवसे मिछी भवानों थी ) 

मुन्देे दरयोलों के सुख इसने सुनी कट्टानी थी। 

खूब छद्दी मरदानी षद्द तो झाँसी बाली रानी थी ॥ 


+ 


भाषा के सशक्त होने पर कया को छोड़कर भी गीत लिखे भाने लगे 
और उनमें रवीन्द्र फी रदस्पयादी प्रदति का श्राभास मिलने लगा | इस 
प्रकार पी कवितायें भफार, भरना आदि सपम्रहो में मिलती ईं। यथा:-- 
'कुरा खोल भीतर जाता हूँ. ५ 
हो वैसा ही रह जाता हूँ ॥ 
तुझको यद्ट कइते पाता हूँ 
अतिथि कट्टो क्या छा में।' 
आधुनिक गीतो की सरसे प्रमुस विशेषता स्वानुभूतिध्यजक्ता है। इनमें 
फपि फा व्यक्तित ही प्रधान रूप से व्यज्जित होता है। यह पराध्चात्य शेली 
ह। भारतीय गीतों में लोकानुभूति को दी प्रम॒पत्थान दिया जाता था। 
बेंदों के गीत, गाथाओ्रो के गीत लोकानुनूति से प्रेरित हैं। विद्यापति, मीरा, 
सूरदास के गीतों में 'श्ात्मनिवेदन भी दिखाई पढ़ता है, परन्तु बढ श्राधुनिक 
गीतों से मित्र एक भक्त फा निवेदन है। भाषा के मेज जाने पर जय फरवियों 
का ध्यान भावपक्ष पर अधिफ गया तो ऐसे गीतों को रचनाएं यटीं॥। इस 
प्रकार के स्वानुभूतिब्यंजक, रहस्ययादी गीतों या निस्तार पत; प्रसाद, महा 
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देवी और निराला आदि की कविताओं में स्प् दिखाई देता दे । हिवेदीयुग 
की प्रतिक्रिया के फ्लस्वरूप इन गीतो में मानसिक <ंगार का निरूपण हुआ । 
शब्दों की योजना में कवि ऐसी कला कुशलता का परिचय देने लगे कि 
सम्रीत के साथ ही वर्ण्प छा चित मी पाठकों के सामने चित्रित होने 
लगा, यथा;-- 

भदवसावसान फा समय: 

मेघमय आसमान से उत्तर रही थी, 

वह संध्या सुद्री 

परी सी धीरे धीरे घौरे ॥! 
गाति काव्य के भेद 


अंगरेजी साहित्य मे गीतों फो छु भागो में बादा गया है, (१) उपदे- 

शात्मक, (२) व्यग्यात्मक, (३) विचारात्मक, (४) शोकगीति (५) सनोधगीति 

और (६) सानेट । सानेट पूर्णतया छुन्दव्रिधान को विशेषता के कारण एक 

। वित्त फाव्यरुप माना गया है। ऐसे गीति हिंदी में बहुत फम लिखे गए। 

बाद में आकर प्रमाकर माचवे ने थोडे से सानेद लिखे है| आरम में प्रसाद 
जी ने भ्रवस्य कुछ थोडे प्रयोग किए ये । 


शेप पाच रूपों में उपदेशास्सक और व्यम्यात्मक गीति द्विवेदी युग में 
अत्यधिफ लिखे गये । ब्यंग्गगीवि मी उपदेश की दृष्टि से ही लिखे गये। 
इनका प्रचार इरिश्चन्द्रकाल से ही हुआ था। इस युग में शंकर! प्रमप 
व्यंग्यफार हुए। उन्होंने गर्भरंडारहस्य, वायसबिजय बड़े बड़े ध्यस्य- 
गीति श्रीर पच-पुकार! आ्रादि छोटे व्यग्य गीति लिखे। वैसे तो श्राचार्य 
हिवेदी, भैथिलीशरण गुप्त, गया प्रसाद झुक्ल सनेही शआादि सभी करियों 
ने कुछ व्यग्य लिखा है। द्विवेदी जी ने ठहरीनी भर्दभकान्य, कल्दर अ्रल्देत 
श्रादि व्यग्यात्मक प्रथम लिसे हैं, परन्तु 'शंकरः के ब्यग्यों में प्रयाह प्र 
गेयता सबसे ग्रधिफ दे। शेप को गीति न फ्हफर प्र ही कदना समीचीन है। 

शौक गीतें। में मिश्रयस्थुओं की “दा  काशीप्रसाद*, फामताप्रसाद गुद 
की 'आरमीण विल्ञाप' और याद में निराला थी “उरोजस्मृति? प्रसिद्ध स्वनायें 
हैं। प्रखाद जी फा श्राय्‌ शोकगीतों में एक विशिष्ट स्थान रखता दै। पिचा- 
रात्मक गौर्ती में दाशंनिकता का पुद श्रधिक है | प्रसाद! के भरना, पत के 


(३१३ ) 


पल्लय और पिशेषतया गु जन में ऐसी अधिक रचनायें मिलती हे | पंत की 
<बनुरोध', 'एकतारा', निराला फी श्रथियास! आदि ऐसी ही रचनायें हैं। 
संत्रीधर्गीत भी पहले थाडे लिखें गये । प्रतापनारायण फा पुटापा? मैथिली- 
शरण गुप्त श्रीर मन्‍नन द्वियेदी के 'उद्वोधन! और '्रियोगी चन्द्र! श्रादि 
सप्रोध गीर्तो के कुछ पूर्व रूप है । छायावादी युग में इनको बड़ी गद्धि हुई । 
प्रसाद की फ्रिण, रूए, वसत, पंठ की पसलय, आँसू, शिश्ष, छाया, परियर्तन 
और निराला फी यमुना के प्रति, धह्दो को कली, शेफ्ालिका श्रादि इस बर्य 
की झुछु उत्तम रचनायें हैं । 

इन रुपों के श्रतिरिक्त पत्गोंति श्लौर नास्यर्गीति भी गीतो के अन्तर्गत 
ही माने गए. हैं। पत्र गीतो मे ग्रेयता का श्रभाय शरीर वर्शनात्मफ्ता की 
अधिकता द्ोती दे । मैयिलीशरग गुप्त मे उठ पन्गीत लिसे ह जैसे “श्रौरग- 
जय का पुत्र के नाम) या “महाराजा प्रथ्पीराज का पत्र राणाप्रताप के नाम ।*' 
गातिरुपक या नास्यगीति वास्तय में पद्यदद्ध नाटक हू। यद्यति पिज्ञानगीता, 
देवमायाप्रपच श्र सुदामाचरित्र भे इनका पूर्वरूप पाया जाता है परसु 
आधुनिक युग के नास्यगीत-वब्णालय, लीला, श्रनव, पंचयटी असग झआादि 
शिल्पत्रिधि की दृष्टि से पूर्यतया नर्रीन हैं। गातिनास्यों में नाटफतल ओर 
यात तत्य का कलात्मक सबोग होता है । उत्तर मिलन (शियाधार पाण्डेय) 
निकट भद्य फ़ै० श० गुत), अलय की छाया (पसाद) श्रौर शोरसिंद का 
आत्मत्तमपण' श्रादि गीतिरूपकों क कुछ सत्तित किन्तु उत्कृष्ट रूर है [ 

प्रिपय फी दृष्टि से उपदेशाध्मफ प्रौर व्यग्यात्मक गीतों मे राष्ट्रीयता 
समाजपुधार श्रादि तथा विचारात्मक और ध्रध्यान्तरित फरिताओ में लीकिक 
प्रेम, रहस्यवाद, श्राध्यात्मिक विश मिलन को अ्रन॒ुभूतिया और प्रदृति या 
मानपीस्परप अधिक चित्रित किया ग्रया है ! 


गेयदा 

गेयता की दृष्टि से तिचार करने पर भी इन गातियों के पिफास की 
अनेक श्रवस्थायें दिखाई पड़ती है। राग रागनियों के ग्राघार पर पुराने 
गीत तो चले ही शा रहे थे। धतः उनकी पर्यात रचना हुई। भीघर पाठक, 
मैगिलीशरण गुम, उदरीनाथ भदद और “ध्साद' ने ऐसे गीत श्रनेक लिसे। 
श्रीधर पाठक के 'मारतंगीत! प्रेमसय संसार “अ्रयनी श्रोर निह्ार! 'ऐसा श्रय 


( ३१४ ) 


मे कुरगा), प्रेम कोर आदि ऐसे ही गीत हैं । बदरीनाथ भट्ट ने बहुत से 
गीत रागों के माम सहित सरस्वती में प्रकाशित कराये, जैसे यतुरोधा 
( फलिगेंडा, १६१४ ) पयूरदास” ( मैरवी, १९७६ ) 'मनुष्य और संसार, 
भसागर में तिनका? आदि | “सूरदास! की कुछ पंक्तियाँ देखिये-- 
“सुर को अन्धा कौन छह्दे ! 
करे लोक को जो भआालछोकित अन्धा वही रहे । 
क्या प्रभु ने प्रश्यक्ष दिखाया दीपतले तम रूप ९ 
नहीं घार तम से दिखलाया दीपक दिव्य अनुप ।? 
प्रसादजी फा “डीती विभायरी जागरी? निराला का “दूत श्रलि ऋतुपति 
आये? मैथिलीशरणगुम्त का 'राम त॒म्हे यह देश न भूले! श्रादि इसी शैली के 
उलछ सुन्दर गीत हैं । 
गजल शैली के गीत, जिनका हस्िश्रिन्द्र काल में श्रारम्भ हुआ था; इस 
युग मे अधिक प्रिकसित हुए। 'प्रखाद! के चित्राधार फी निम्नलिखित 
पत्नियों देखिये : 
“विमर इन्दु की विशाल फिरणें सकाश तेरा शा रही हैं। 
अनादि तेरी भ्रनन्‍त माया जगत को छीछा दिखा रही है ॥ 
प्रसार तेरी दया का कितना यह देखना हो तो देखे सागर | 
तेरी प्रशला का राय प्यारे तरंग माछाएँ गा रही हैं ॥! हे 
ये गजलें मिन्न-मिन्न छदो ( यद्दरो ) मे लिखी गई” । $ड लोगो ने उद, 
का लग अपनाया परन्तु छुन्द हिन्दी का रसा और ऊछ फतियों ने लय तथा 
छन्द दानों द्वी उर्दू का रा | पढिली शैली में श्रीथपपाठक और प्रसाद ने 
तथा दूसरी शैली में गयाप्रसाद झक्ल 'सनेहीश, लाला भगतान दींन श्रौर 
माधयशुक्ल ने भ्रधिक रचनाएँ की | पदले प्रकार फा एक उदाहरण नीचे 
उद्धुत है । 
“तू खोजता डिसे भरे आनम्द रूप दे । 
उसे प्रेम के प्रभाव ने पागछ थना दियाता 
सबको मसस्‍्य मोद्त का सदिता पिला दिया। 
अपने पे भाप मर रद्दा यह अम अनूर है ॥ * 





१--प्रसाद, 'विशज्ञाख', प्रथम चार, ए० १९ । 


( इश५ ) 
दूसरी शैली का नमूना देखिये-- 


'नहीं है कौर हवस दिल में है हवाय बमन। 
पसन्द कुछ भी नहीं मुझझो है सिदाय वतन ॥ 
बदल लय ज्ौर से मैं इस्फ्टानी सुर्मे से। 
मिले किसी से अगर मुझको खाड़े पाय वतन ॥ 
लनाथ छन्‍्दनों पेरिस को है हडकीकत्त क्‍या? 
मन तो बहिइतका भी नाभ में वज्ञाय वतन हरे * 
गीत के कई श्रतिप्रचलित लब लोकगीतों श्रौर गजलों के मिश्रण मे 
पनाये गये । इनमे गेयता फा रहस्य टेफ या पुनराश्गत्ति पर आश्ित है। 
क्जली और लायनी में चार पत्तियों मिन्न तुफान्त और पॉचवीं स्थायी के तुक 
म होती है। लावनी की लय के आधार पर विरचित 'शकर? का पच पुकार! 
इसी शैली फा उदाहरण है | सगीत फ्ला की एक दूसरी विशेषता उन गीतों 
म॑ दिखाई पड़ती है जिनमें उर्दू के गजलों या लयो का हिन्दी के गीतों 
और पदों से मिश्रण किया गया है। ग्रसादजी ने ऐसे अनेक अयोग 
किए हैं, यथा-- 


पसुद्दाग मधु पॉले, यौचन बसतव खिला। 
शांतल निश्ठुत प्रमात में, बैठ दृदय के कुझ ॥ 
कोक्छि कलरव कर रद्द, बरसाता सुख्धुब्म | 
देख लो दौरा रस्सलू द्विष्ठा। 

सुद्टाय मधु पीले यौबन बसत खिड्ा 


या तरलिफा का निम्नाकित गीत जिसे मुनकर चन्द्रगुत्त स्वथम्‌ फदता दे, 

है तरलिके ! कविता नई हे! सचमुच ही नये लय से प्रस्तुत किया गया दे । 
पाया जिश्में प्रेमरस, सौरभ और सोद्ाग, 
अली उसी ही कली से मिलता सह मनुराग | 
श्रषी नि एक कहो का है ॥ 3 





३-भयाप्रसाद शुक्छ 'सनेह? ( काब्य कौमुदी दूसरा साग ए० ३४४ ) 
३- प्रसाद, विशात्न, ए० १७५। 
३- प्रसाद, कल्याणी परिणय नायरीप्रचारिणी क्षगसत १६१२ छ० ५४ | 


( रे१६ ) 


इसी प्रफार इस ग्रियिधता ओर वैयक्तिकतावादी युग में न जाने ऊितने 
नये लय निकाले गये | 
गेयता फी श्रन्तिम उपलब्धि उन प्रगीतों में दिसाई पड़ती है जिनमें 
गेयता किसी छंद था राग के फारण नहीं है। इनका प्रिफास किया ने 
यूरांतया अपनी व्यक्तिगत क्लाउुशलता के द्वारा किया है। शब्दों 
में एसी नाद, ध्यनि और गति हे जिससे ऐसे राग और लय की दृश़ि 
होती है जो छुन्दो की लूथ से मित्र एक वस्तु है ओर गवेया के गीहों 
से मी इसमें श्रन्तर पिशेष है। यह सगीत, लय ओर गीत का सुन्दर 
सामजस्य €। उदाहरण के लिये निराला का यदल राग 
सुनिये-- 
मूम्त झूम झदु गरजनगरज घन घोर + 
राग लमर | अम्पर में भर निनज्ञ रोर | 
झर झर झर निरझऑग गिरि सर में, 
घर, भर, तर-मर्मर, सागर मे; 
सरित चित गति चह्ित पवन में, 
मत में, विजन गहन-कानन में, 
आनन्र-भानन में, रव घोतन-क्ठोर + 
राग कमर | अस्बर में भर निज रोर | 


0 झा 


इस प्रकार की कला का क्रमशः श्रदुधृत पिकास हुआ दर भाव, रूप, 
ध्वनि, गति, चित्र सर रुठु शब्दा के ग्रीत से व्यक्त झ्ियरा गया । 


मुक्त 


क्यल पास्य मुक्तको को ही इस वर्ग के प्रन्तर्गत रुसा गया है। गेय 
मुक्तकों की चर्चा गीतों के श्रन्तर्गत हो चुकी इ। श्रत, य मुच्तक न गेय है 
आर न कथात्मक | प्रदति या जावन के कसी चमत्मारपूर्ण चित्र की 
ग्रानिव्यजना मुक्तका में होती दूं। रातिकाल ग्रधानतया मुक्तफो का युग था | 
दोह, सबैये ओर कतिचो का प्रयोग मुक्तरो में किया जाता था। दरबारी 
प्रभाव के फारण रातिकाल्ीन साहित्य पर फारसी ओर उदू. फा छात 
अधिक है। उर्दू में अधिकतर ऊद्ात्मक प्रसय स्रीर चमत्कारी उक्तियों 





१--निराष्टा' परिसर 
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व्या ब्रत्युक्ियों मिलती हैं। उन्हीं की देखा देस़ी हिन्दी कम्रियों ने भी 
अ्रदूभुत उक्तियाँ अपने मुक्तको में सजाई; यथा-- 
“दीपर द्विए छिपाय, नवलन्वधू घर द्वै चली; 
कर बविद्वीन पटताय- छुच छखि निज सौंसे धुन । 
( रहदीम ) 
रीनिकालीन सुनाया में प्रधिकृतर श्रंलकार्रो की योजना जाती थी। 
श्रमंगनि फा चमत्मारपूर्स निवाह प्रिद्दरी के निम्नलिखित दोहे मे द्ष्टव्य है-- 


पदग उरझत, टूटत कुदुम, शुरत चतुर“चित्त प्रीति। 
फरठि गरांढि हुरजञन दिए, दई नहूं यह रोतिम 


फ ब्य परमरा और लक्षण अन्यों के श्राधार पर मागिशा भेद श्ौर 
नसशिप्त पा गूढ बर्यन मी मृत्तकों फा ग्रमुस विषय रहा । काव्य परम्परा के 
पिद्वान को फारीगरी में श्रानन्द मिलता था पर साधारण पाठक के लिए. वे 
पढेली मात्र थे ! 'प्रविफतर इनकी श्रतिम पक्तियो में ही चमत्कार और फारीगरी 
दिखाया जाता था, जैसे सेनापति या पायस वर्णनयाला असिद्ध कवि भ्रपनी 
अ्रन्तिम पक्ति फी उत्हू्ट उपमा--डग भई यायन की सावन की रवतियाँ 
के ्यरण रमिको की जवान पर चढ रहा दै। 

दृस्स्चिन्द्र फालीन मुन्क फरिता में ब्जमाया के माध्यम से प्राचीन 
परममण दी चाह रही । श्रदुभुत त्रिपयो पर समभस्यापूर्तिया दोती रहीं। 
खालपारों और नायिषाश्रों पर मुक्तक लिसे जाते रदे, छैसे प्रतापनारायणश पी 
निम्नाफित कविता देखिये-- 


शूड़ मरे न समुद्र में हाय ये नाइक हाथनि छीछे डुवावें। 
का तमि छात्र गराज किए मुस्त कारे लिए इतही डत घांदें 
भारि दुखारिन पै श्जमारे दया छुद्वान के बान घुछावै , 


चोर हू तो यडवीरदिं ज्ञायकै, बीरबली धुरवा घमझाये ॥? 


सड़ी चोली प्र के प्राधुनिक फाल मे भाषा श्रशक्त थी । कवियोके लिए 
यह कठिन था हि वे किसी गम्भीर या 'प्नढ़ी भावना का दूर तक निर्यादद 
कर सफर | श्रत: उस समय एकाघ पंत था चरण मे फोई सुन्दर उक्ति 
सुना दी जाय; इतना ही सभत्र था। ऐसो स्थिति में साधारण विषयों पर 


( शेश८) 


कुझ प्रभावशाली बातें और सूक्तियोँ तथा व्यंग्य पद्ययद्ध किए गए। सडी 
बोली के आरंभिक कपि खुसरों को तरह आधुनिक थुग के आरम्म में 
हरिश्वन्द्र गे भी मुकरियों फहीं। उनकी “नये जमाने की मुकरी मुक्तको 
का श्रच्छा उदाहरण है। जैसे-- 

रूप विखाचत सरदम छूटे, फ्दे में जोपडे न छूडे। 

कपट कदाएी जिप में हुछिस क्‍यों सलि सज्जन नदहि सख्ि पूलिस ॥ 

प्रतापनारायण मिश्र ने भी लोकोक्तिशत॒क, कफाराष्टक, जन्म सुफ्ल 
क्र होय, प्रेंमनम्विद्धात आदि मुक्तक लिसें। लोकोक्तिशतफ से एक उदा- 
हरण दिया जाता है-- 


“अवसर पर कीन्दों नह्ठी यदि कछु उपाय द्वित द्वेत 
फिर पछताए होत क्या जब चिड़िया छुंग गई खेत ॥!? 
हिंदी झुग में भापा के कुछ सयल ऐने पर अजमापा की टक्फर के 
मुक्तक सड्दी बोली में भी लिसे गए । अनुरागरत्न, काननकुसुम, चित्राधार 
में ऐसे बहुत से मुक्तक संग्रहीत हैं। श्राथुनिक युग में मुक्तक अधिकतर 
पत्र-पनिफाओ में प्रकाशित हुए और उपदेशात्मफ या ब्यंग्य मुत्तकों 
छोड़फर शेष मुक्तक श्रपनी प्राचीन परम्यरा पर ही चलते रहे। उक्ति 
ओर वक्रोक्ति, ऊक्ष श्रौर अलकार की प्रधानता रही । “शंकर” की फपिता से 
एफ नमूमा प्रस्तुत है: 
'कंज् से चरण कर, कदछी से जंघ देखो, 
क्षुद्र तयदुछा से दो उरोत्च गोछ गोल ६ 
कृष्ण कुंडछा से कान,भ्ट|ग घडलमा से धग 
किंसुक सी नासिका गुछाव से कपोलछ हैं ॥ 
संचरीक पटछी से केद्या नई फॉपर से 
श्ररण भरुण, कल्कंड से योक्त दे । 
शकर बसंतसेना याई में बसत के से 
सोहने सुलऊक्षण अनेक शनमोक दे |।१ 
मैथिली शरण गुत कृत 'मुकेशोी? फा नस शिसत देएकर सड़ी बोली में 
रीतिफाल फा स्मरण द्वो आता है। 





१--(छांंकर-पसंत सेना का विछास, सरस्वती १९०७ प्रू० १८३) 


(३१९ ) 


दिवेदी युग में मुक्तको को भी उपदेश का साधम बनाया गया और 
उनमें सुक्ति तथा श्रल्योक्ति रुद्ना का चलन वढा। अन्योक्ति या एक 
उदाहरण देखिये-- 
गत जञान के भो अनछ् अदाप, पतंय जाता इसके समीप, 
अड्डे नहीं दे इसमें (अशुद्धि॥, विनास काले विपताति बुद्धि ॥! 
इस शैली पर पूर्श जी ने अ्रन्योक्ति पिलास लिखा । सैयद अ्रमीसश्नली 
मीर ने भी बहुत श्रन्योक्तिया लिपीं । लकब्ष्मीघर वाजपेबरी और ओवर शर्मा 
की अस्योक्तिया भी उल्लेपनीय हैं। फ्लपी को ऐड्रेस देते हुए ग्रिरिघर 
शर्मा फश्ते हैं-- 
हे देशषाधार पश्चिम घुदि, कैसे होगो तेरी शुद्धि 
द्विशवर को कोने यैठाया, जड़ दिवाघ को पास घुछाया' ॥ 
उक्त आर वित्रोक्ति फी एक नय्रीन प्रणाली शरीक डो के अपने 
चौपदों श्रीर छः पदो द्वारा चलाई इनका काफी प्रचार हुआ और गया 
प्रसाद शुक्ल सनेह्ी, लाला भगवान “दीन! ने इस शैली पर श्रधिक लिखा । 
इनमें फनि लोकोक्ति श्रोर मुहारिरों द्वारा चमत्कार को सृष्टि करता है। 
इरिश्रौध जी का एफ चौपदा देसिये+-- 
घोरते ज्ञो छोग हैं उसका गला 
क्यों नहीं उन पर छ हू इम गार छें। 
है इमारी जाति का दम घुट रहा । 
दस भसा किस सरइ से दस मार हें ।! 
माया के पूर्णतया मंज जाने पर उत्तम कोटि के कवि और समैये तथा 
अन्य छुंदों में मतक्तक लिसे गए। भ्रीधर पाठक ने नवीन सवैया छुन्द में 
झपना 'उनाष्टक' लिया जो सेनापति के क्षति विपयक फपित्तों के टक्कर फा 
है यथा ४ 
(बिन्ध्य के धन्य बिभाग में एक, सरोधर स्वश्छ सुदावना है। 
कमछों से भरा, अमरों से घिरा, विहगों से सज| सन भावना है । 
कल हस स्वतन्त कटछोल करें, खग शुन्द्र का बोल छुमावना है । 
थे मनन्‍्दू समोर पराग लिए, अनुराग दिए हुझसाववा है। 


१--गिरिधर क्र्मो-सरस्वतती १९०८॥। 
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इस सरैयों मे भाषा का सौंटय, प्रयाह्य, मनोद्दारिता और प्रहृति शा 
मुन्न एणन दिसाई परड़ता टे। इसी ग्रश्मर रीतिकाल से यमुक्तरों के अत्य 
जा भी रूप चटे जा रद्द थे उन सउफा परम्परा खड्टा गाली म प्रचलित रही ) 
प्राचीन अश्फो के अ्नुक्रण पर श्रीवर पाठक ने हसिश्वन्द्राण्क श्र पमाष्ठरऊ 
क अतिरिक्त श्रमराएक लिस।। जगनाथदास 'रत्नाक्र! न रत्नाक श्रौर 
बीराश्क लिसा। लाएक के अन्तगत शारदाएक, गणेशाए्फ, इृष्णाए्फे, 
यमुनाएक, तुलसी अ्रष्ठझक उसताष्ठक, सन्ध्याटक श्रादि १९ श्रष्ठक ह और 
प्रीराष्टफ के अन्तगत श्रीकृष्ण दूतत्य, भीष्म प्रतिज्ञा, जयद्रथ वध, मद्दाराणा 
प्रताप मदह्दारानी दुर्गावती, श्री नालदेयी, मद्दारानी लक्ष्मीयाई पर श्राठ श्राठ 
छुन्द लिखे गये हैं, १० जगन्नाथ का गगा लद्दरा के अ्रनुफरण पर रह्नापर 
जा ने नी गंगालइरी, »ट्वार लदरी श्रीर विष्णु लद्धरा लिसा। शतकों फी 
परम्परा पर उद्धव शतक लिणा । रलापरजो ने इस रूपो को ब्रजभाषा मा 
अम्तुत किया | खड़ी नोली में भी अ्रश्य लिखे गये परन्तु प्राचीन परम्परा 
था नक्‍्ल उनमे कम पाइ जाती | | 


प्रन्‍न्च-- 

प्रयन्धों के दो भेद माने जाते दूँ ( १ ) मद्दाकाब्य, ( २) ग्पड़ फाब्य। 
थे दोनों भेद फथा पस्तु पर ही ग्राधारित हैं। जिसमे जीयन की किसी घटना 
का एक स्लड, जो अपने में पूर्ण हो, चित्रित क्या जाय वह सद्ध फाध्य शोर 
जिसमे किसी महान चरित फा आवयान्व जीयन चित्रित हो, वह प्रमन्ध काव्य 
है। कथा बर्ठु के श्राघार पर य्नन्‍्धो फे दो और भेद माने जा सकते हैं। 
एज्तो वे प्रबन्च जिनका कथानक ऐतिद्यासिक या ख्यात हो, दूसरे वे जिनका 
छथानक फल्पित हो | प्रयन्ध फाथ्यों के लक्षणों का परिस्तारपूवक बर्णुन सभी 
साहिस्यशास्त की पोधियों में किया गया दे, यहाँ उनकी पुनझक्ति का 
काई प्रयोजन नहीं, वल्कि इतना दी दिखलाना उद्देश्य है कि उन लछषणों 
में मी आधुनिक फवियों न पर्याप्त परिवर्तन कर दिय्रा और नय्रीन परिस्थितियों 
के अनुकूल कुछ मिन्न प्रकार के प्रयन्ध काव्य रचे | 

रीतिकाल में ऊुछ इने गिने प्रयन्ध अवश्य लिखे गए जैसे रामचन्द्रिफा, 
सद्रन चरित्र, हिम्मत पहाहुर विद्दायली आदि, पर-तु अधिकतर फवि 
अक्ततों में रीतिग्रन्य ही लिखते रददे। ये प्यन्ध भी मूलतया लक्षण अन्थों 
पी परिपाटी पर लिसे गये हैं। सड़ी बोली हिन्दी में पहला ग्रसत्ध औीघर 


( ३११ ) 


पाठक का 'एकानयासी योगी? हे। यह प्रनुयाद था श्रौर कथा फल्मित थी । 
इमका आख्यान अ्रत्यन्त मधुर और मार्मिक है। अतः यह लोकप्रिय हु 
आर इसरो कथा ने अन्य कई परपर्तो प्रन्‍न्धों को प्रमायित फिया | प्रसाद 
जा के '्रेम वथिक! और रामनरेश तियाठी के 'वयिक! तथा रामचन्द्र शुक्ल के 
गशिरिर पशथिक' प्रमन्धों पर इसकी फया का स्पष्ट प्रमाय है। 
हिंदी का प्रथम मौलिक प्रयन्ध “जयद्वथ न! (सड काव्य) दै। दिवेदी जी के 
निर्देशानुसार पौराखिक चित्रों पर कप्रिताए लिसने वाले, आतीत गौरव वी 
भावना से धनुप्राणित मैथिली शरण गुप्त का यह काव्य भी श्रतिप्रचलित हुप्ना । 
गुसभी ने “उत्तरा से श्रमिमस्यु की विदा! के समय ही पाठकी को श्राध्यासन 
दिया था कि धअ्रमिमन्‍्यु का यद्द चरित आ्रादरणीय प्राय है सभी | जो हो 
सका तो युद्ध मी इसका मुनाऊ गा कमी? । अपने इसी बचन को उन्होंने 
जयदह्रथयघ के रू7 में पूर्ण किया । फाव्य फो दृष्टि से इसमे वार और छदरा 
रस का श्रदूमुत परियाक हुआ प्रत्यक्ष रूप से इसके रचय्रिता गुतत जो ई पर 
अग्रयक्ष रूप से ऐसी रचनाओं क प्रणयन का श्रेय कुछ न उछ श्राचार्य द्विवेदी 
पा भी है जिनके प्रोत्साइन से गुम जी इधर जुटे । जयद्रथयघ के याद तो गुतत 
जा छी लेखनी से कई सड फाव्य और साकेत जैसा महाकाव्य निःखृत हुआश्रा 
जो हिन्दी के लिए गौरय का कारण है। श्रवूदित प्रनन्धों में श्राचार्य द्विवेदी 
का कुमार सभय्र सार! और श्रीधर पाठक का 'श्रात पथिक श्रारम्मिक 
अनुपाद होते हुए भी महत्वपूर्ण हैं । मोलिक प्रयन्पो में सियारामशरण गुत्त 
छा मौर्य त्रिजय! रामनरेश वियराठा का 'मिलन?,पत का “प्रन्थि! गोकुलचन्द्र 
का 'गाधी गौरव तथा भैथिलीशरण गुप्त पा 'पचवर्टी? उल्लेसनीय हूँ | इनम 
मिलन श्रौर ग्रन्यि की कथा बल्यित द्वे श्रन्य पी ख्यात। श्रागे चलकर 
स्पच्छुन्दतावादी प्रति का इतना प्रभात पड़ा क्रि प्रमस्धी के नायक भी 
प्राज्तजन होन लगे तथा श्ति सामान्य व्यक्तियों पर 'अनाय? “किसान! ओर 
उश्नाद्रा? जैसे अनन्ध लिसे गए । 
इस काल के प्रसिद्ध मद्याकाब्यों में प्रियप्रवास, साकेत और रामचरित 
चिन्तामशि का माम लिया जाता है। श्रन्तिम न्‍न्‍्ध पर आधुनिकता का 
अधिक प्रमाय उसके देश पाल निर्ताह में याधक हो गया द इसके अलापा 
प्रन्य कई कारणों से वह सफ्ल तथा लोकनिय नहीं हो सका । प्रियप्रयास 
प्रौर साकेत दोनों ही उगला को स्पच्छन्दयादों प्रदत्ति से अत्यकछ्ष वा श्र्न्यक्ष 
२१ 


( ३२२ ) 


। झूप से प्रभावित है। इन पर मेउ्नाद वध और मजागना का प्रभाव ही अधिक 
दिपाई पड़ता है; प्रियप्रवास का कथानऊ प्राचोन लक्षण ग्रन्था के श्रनुरार 
एफ प्रसस्य फाव्य के लिए भ्रप्यांत्त दे। मेबनाद वध का तरह इसको घटना 
भी भ्रत्यकाल में सीमित है | कुछ पिद्वान्‌ इसलिये इसे 'एकार्थ काध्य' ऋट्ते 
हूं क्योंकि इसमे जीवन की विग्िधता षा अ्रभाव है। फिर मी फथावल्लु का 
विस्तार, प्रकृति और चरित आदि के पिशद वन इसे महाकाब्य के समाप ही 
हे जाते हं। गुत जा ऊँसे राममक्त द्वारा श्रपने मह्ाफाब्य के प्रमुप चरियों के 
रुप मे सीता राम के स्थान पर उ्मिला श्रौर लक्ष्मण को चुनना भी नवीनता 
का ही परिवायक दे। ट्विवेदी जी हिंदी फर्ियो फो “'मेवनाद बंध और 
धय्शवतराव' महाकाव्या का उद्दाहरण दे देफर वैसे ही प्रयन्ध लिखने के लिए 
प्रोत्साहित करते थे । 'मेयनाद वध! में तो नायक के चुनाव में पूर्णतया 
खच्छुन्दता से काम लिया गया है। साकेत फी रचना द्विवेदी जी के लेफ 
कवियों की उमिला प्रिषेयक उदासीनता? फी प्रेरणा से हुई थी। बह छेफ 
स्पथम्‌ रबीन्द्र के छेस “काब्येर उपसिता' से प्रमापित था | छत गुर जी भी 
साकेत लिखने के पूर्ष माइक के व्रजागना का श्रुवाद फर झुक़े ये श्लौर 
उसके विरह का प्रभाव उर्मिला के विरह वर्णन पर स्प४ प्रतीत होता है। 
बगला फी रह्थवादा प्रकृत्ति भी साकेत के गौता में दिपाई पड़ती है। इस 
शैली का पूण नियार पत की 'प्रन्‍्थि में मिलता है। 

इस प्रकार काव्य के सभी रूपों और प्रत्येक रूप के भिन भिन्न भेर्दों में पी 
बोली की फरिता प्रस्तुत की गई। श्रन्त में, यड़ी थोली में प्राप्त फाव्य सुपों 
का वर्गीररण इस प्रकार किया जा सफता है | काव्य के गुख्य तीन मेद-- * 
(१) प्रबन्ध ( २) मक्तक और ( ३ ) गीत। प्रबन्ध के दो उपमेद-- 
(के) मद्दाफाब्य (ज) सड काब्य ) मुत्तक का फोई विशेष उपभेद नहीं, 
परत गीता फा नाना रूप प्रचलित हुआ। स्थूल रूप से इन्हें हम पाच उप 


जेदों में पाठ सफते हैं-- ८९ 
( १) पद्मात्मक नियन्‍्ध, (१) अख्यान गीत (३ ) प्रगीत, इनमें 


पदगीत, गजलगीत दोना ही शामिल हैं ( ४) नास्यगीत और ( ५ ) पत्र- 
शीत । रीतिंदाल के मुक्त को से आधुनिक फाब्य फे इतने रुपों फी तलना करने 
पर फाव्य रूपी में क्राति और उनके प्रसार पर खच्उन्तावादी प्रदृच्चि का सेट 
प्रभाव परिलक्ित हो जाता ह्ढै। 


ग--छुन्द 

छुदो फा एक बृहद्शात्र है, उसकी शास्त्रीय गदराइयो में जाना इस 
पनन्‍्ध का उद्देयय नदी दे। यदा के+ल इतना स्यष्ट करने फा प्रयास क्या 
गया है हि साच्छुन्दतावादी प्रश्मत्ति ने किस सीमा तफ छूद्दों के क्षेत्र मे छास्ति 
की । रीतिकाल के कवि श्रधिकतर, दोह्दा, फठिच और सवैया लिखते ये। 
सोरठा, कुंडलियाँ और परत मो श्रपताद स्वरूप दिखाई पढ़ जाते हैं । अन्य 
छन्द चाहे वे स॑स्ट्त के वर्यशच हो या हिन्दी के मानिक, रीतिफालीन साहि- 
स्य से वहिष्दत से थे । परन्तु श्राज हिन्दी के सत छन्दों के श्रतिरिक्त संस्कृत, 
बंगला, श्रप्नेजी श्रार उदूं के छुल्दों फा प्रयोग स्वच्छुन्दता पूर्यक फति कर ही 
रहे है, साथ ही अ्रनेक ऐसे नये और स्वच्छुन्द तथा मुष्द छुदों फा प्रयोग हो 
रहा है जिनके सम्पंध में हमारे पिंगल शात्त्रियों ने सोचा भी नहीं था। 


इस ब्रदूभुत विरासत की तीन अवस्थायें दिसाई पड़ती हैं--(१) रीति- 
फालीन संकीर् परम्पय फा त्रिरोध फरके जिमित साहित्य के त्रिरिधि छन्‍्दों 
पा अ्योग करना व्िफास फी पहिली अ्रवस्था है (३२) छुन्दों फी दूसरी 
मंजिल बदा दिखाई पड़ती है जह्य नियमों की सीमा में रहते हुए! भी फरियों 
ने दो छन्दो के मिश्रण से नए छूंदों फी उद्मावना की | ( ३ ) छुन्द पिकास 
की तीसरी अपस्था में छन्दों ने पिंगल शासन के सर्भी नियमों से मुक्ति पा ली | 
वे पूर्णतया स्वच्छुन्द हो गये | उन पर इच, गण, मात्रा या तुझ किसी फा 
प्रतिबन्ध न रहा | 


प्रथम श्रयस्था--भारतेन्दु युग में नवीन श्रान्दोलनों के फल्लत्वरूप छन्द 

भी नय्रीनता फा सूत्पात हुआ | परन्तु श्रारम्मिक काल में कोई क्रान्तिसरी 
परिवर्तन नहीं दिखाई पड़ता | नई धारा के कवियों की सम्पूर्ण शक्ति साहित्य 
को नये नये उपयोगी श्रोर समाज हितिपी विपयों की ओर मोड़ने में ही लगी 
रही | प्राचीन छल्द शासत्र का श्रक्षय मंडार उन लोगों के सामने था, 
आवश्यकता यड़ने पर वे उसका प्रयोग कर खड़ते ये। इसौलिये श्रार्म्म में 
छत्द के सम्सन्ध में साहित्यिको ने अधिक दिन्दा नहीं की । मई धारा के करि 


( रेर४ ) 


खपनी नई कविता में अधिकतर रोला का ब्यपद्धार करते रहे। फाम पड़ने 
पर ऊुइलियों, छापय, अ्रष्पपदी, लायनी. सोरठा, पदर्गीात, गजल, रेपता 
आर 6स्झत के मालिनी तथा द्रतप्रिलम्यित का भी प्रयोग क्या गया। 

खड़ी नोली के पिरोध के कारण दरिश्वन्द्र शोर उनके श्रन्य साथियों का 
मत था कि सदीपोली उर्दू के छुछ गिने चुने छन्दों ( यहरो ) मं ही दल 
सकती है, प्रोर वे लोग सड़ीगोली में उसी का प्रयोग भी करते थे । सड्टी- 
जओोली में मुशी स्टादल का सभी रचनायें उर्दू के यहरों म॑ हैँ। फिर भी हरि- 
ब्चन्द्र फाल में छन्दों के क्षेत्र म रीतिकाल वी श्रपेज्ञा विस्तार तो दिसाई 
देता ही है। रीतिकाल के तीन चार छुदों के स्थान पर सस्हृत श्ौर हिन्दी 
के छुन्दों तथा उदू' के न६रों श्रीर लोक्गीतों की फजली, लायनी, रेसता, 
झुप्राल भ्रादि का प्रयोग प्रारम्भ किया गया। इतना ही नहीं, भारतेन्दु 
इरिश्चद्र ने यंगला के पयार छन्द का अपनी 'प्रातसमीरन? फ्िता में प्रयोग 
किया । उसके श्रन्त में लिखा हैः 


प्रछय पीठे सृष्टि सम जग छखाय। 

मानो मोह दीरस्थों भयो ज्ञानोदय साय | 
प्रात पौन छाग्रे ज्म्याँ कवि 'हरिचद! 

ताकी स्तुति करि कट्टीं यद् बंय छदु"॥ 


यड्टीगेली झान्दोलन से छन्द आन्दोलन का सून्नपात 

सड़ीगोली फो विनिध छुंदो मे ढठालने का वास्तत्रिक आयोजन भ्रीधर 
पाठक ने सड्ठीगोली श्रान्दोलन के सिलसिले में शुरू किया | छुन्द श्रान्दोलन 
व्ग सड़ीयोली श्रान्दोलन से बड़ा घनिठ सम्बन्ध है ग्रथया यो फह सकते हैं 
फि सड़ीगोली आन्दोलन दी छुन्द आन्दोलन फा कारण दे। जय श्रयोध्या- 
प्रसाद स्त्री ने 'सड़ीनोली का पत्र! प्रफाशित करके वितरित फरना श्रास्म्म 
डिया तो इसके पिरोध में राधावरण गोस्पामी ओर प्रतायनारायश मिश्र पा 
समसे चड़ा तर्फ यही रद्दा कि सड़ोगोली उदूं के थोडे से छुन्दों को छोड़कर 
ख्न्य किसी प्रकार के छुन्द मे सुन्दरतापूषक नहीं प्रयुक्त हों सकती | राधा- 
चरण गोस्पामी ने वियाद आरम्भ फरते हुए प्रथम पत्र भ॑ ही लिखा था हि 
“इस प्रकार फी भाषा में छुन्द स्वना फरने में कई आपचि है। प्रयम-तो 





पृ--भ्रात समीरन--भात्तेन्दु प्रन्थावडी द्वि० भाग ( १९३३ स० ) 
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लोऊ साहित्य के लावनी, चौयोलों थ्रादि श्रोर अग्रेजी के प्रगीत, सनोध गीत 
आदि फा भी आरम्भ किया। सन्‌ १६०० सश्रीर १९०१ की सरस्वती मे 
ब्रमश, मिश्रयस्थु और ध्यामसुन्द्रदास ने श्रीधर पाठक की फत्रिता के गुण 
दिखाते समय दस तथ्य पर पिशेष रूप से प्रफाश डाला था कि उन्होंने 
अनेक प्रकार के नए छुन्दो का स्रारम्भ किया | इ्याममुन्दरदास ने पाठक्जी 
के १७ प्रफार के छन्दों पा उदाहरण देकर फत्रियों फो खडी बोली में इसी 
प्रकार नमीन छुन्दो के प्रयोगार्थ प्रोत्ताइन दिया था | १७ छुन्दों में प्राय» 
८- छुन्द पूर्णतया नप्रीन थे श्रौर वे पाठकजी फी निजी उद्भावना के 
फलस्वरूप आ्रपिष्कत हुए थे । इस प्रकार सटी नोली आन्दोलन के सम्पन्ध 
मे श्रीधर पाठक ने छुन्दों के क्षेत्र मे मी क्रान्ति फी श्रौर पुरानी सीमित परिधि 
के स्पान पर मपरीनता और पिस्तार फो स्थान दिया । 'सडी बोलीं पद्च' में भी 
हन्दो फी दृष्टि से नवीनता फो पर्यात्त स्थान दिया गया था। मुशी स्टाइल में 
उर्दू बहरों का प्रयोग हुआ था। श्रमिद्दोत्रीजी ने पयार छुल्द्‌ फा 'प्रौर महेश 
नारायण ने स्वप्न! फप्रिता में माइकेल के श्रमिनराक्षर छन्दों फा प्रयोग फिया 
था। श्रमित्राह्षर छन्दों के श्रारम्मिक प्रयोगकर्ताओं में श्रग्यिफादस ब्यास भी 
स्मरणीय हैं । 


द्वितीय अवस्था 


अ्रीघर पाठक ने भवान छुन्दों फी उद्‌भावना में श्रधिक्तर लाबनी था 
श्न्‍्य लोकगीतों फा लय रा | पुराने छुन्दा पो थोड़े परिवर्तन से उन्होंने 
प्रयाहशील बना दिया | एकान्तयासी योगी लायनी के लय पर और उनाश्क 
पुराने सवेये फो ३० मात्रा फा बनाकर नए रूप में उन्होने धस्तुत क्रिया । बनाश्फ 
के सतैयों को लेकर मिश्रयन्धु ओर श्राचाय द्विवेदी में विवाद भी हुथ्ना था । 
द्विवेदी भुग के क्रियों ने नये छुन्दो फो उद्भावना में प्रधिक प्रगति दिसाई 
स्तयस्‌ दिवेदीजी ने उछ नए: प्रयोग किए. | परन्तु पराज्ात्य प्रभाव के गिरोध 
और ग्रतिवर्तनवादी प्रहृत्ति के फ्लस्पत्य एक बार द्विवेदी युग में वर्णग्रछा 
पी धूम मची । सत्झ्त के वर्सइचती में गए फा कठोर बन्धन डे, बद्रपि तर्क 
की छूट हे | हिन्दी के फऱियों ने थ्रभ्याउ वश वर्णइचो में भी तुफ फा प्रयोग 
किय्या। धतुफान्त वर्णुइत्तों मे प्रथम महान्‌ प्रयोग हरिश्रौध जी का प्रिय 
प्रयास” है। इसिऑ्धिजी ठुकान्तदीन नपरीन छुन्दो से पय रचना के पच्याती 


५ ( ३२७ ) 


ये। उन्होंने हिन्दी में सानेड और तुकान्तद्दीन पय्य रचना के सम्सन्ध में लि़ा 
या कि 'मैं हिन्दी भाषा को नित नूतन अलफारों से सज्ित फरने का पक्षतराती 
हूँ फिर चतुर्दशपदी कयिता लिसकर उसके भढार की शोमा क्यो न उढाई 
जाग्र ?? महाप्रीर प्रसाद द्विवेदी के नाम प्रेपित एक पत्र में उन्होंने लिखा 
था, मैने मयक नरक फो शादूल विक्रीडित छुन्द में नहीं लिखा टै। वरव्‌ 
३० मात्रा के एक कल्यित छुन्द में वह कय्रिता लिसी है। हमारे हिन्दी 
भाषा के वर्तमान सचालकों फो नूतनता से बहुत उऊछ पिरोष है अ्रतण्व़ 
सभप्र है कि फप्रिता प्रकाश क्षने पर छुछ छुद तुफ का ऋणड़ा भी पेंके [!१ 
कपरिता फी कुछ पत्तियाँ देतिये । 


ध्राह्ा रजनी के समान रगिणी जिसकी मनोद्दारिणों 
रूपदती रोहिणी भादि जिसकी है मप्त विश॑ति द्विया ॥ 
हवा ! जगदाश्यर धद्ट कदी“द्रपति भी गुरुवाम गामी हुआ | 
काम्री जन को अकरणीय कुछ भा ससार में है नहीं ॥7९ 


दिवेदी युग में छदा के सम्बन्ध मे केपल दो प्रकार की प्रवृत्ति दी क्रिया 
शील रद्दी । ( १) पिंगल शात्र के अनुसार परिमित साहित्य के नाना छन्दों 
का प्रयोग, ( १) नियमो के श्रन्तर्गत ही दो मित्र मिन छुत्दों के मिश्रण से 
एक नए छुन्द फी उदभायना । प्रिमिन्न छन्दो के प्रयोग मे सस्क्ृत का प्रभाव 
ऊपर दिखाया गया है। उद्‌' के छन्दों का भी दरिश्रोध ने सफलतापूर्वक 
अपने चौपदा और छुपदो में प्रयोग किया | चौपदों में उन्होंने उदू के 
“फायलातुन, पायलाठुन पायलातुन' बहुर्‌ फा क्रम रसा, यथा-- 
आल का भाँपघू दलकऊता देखकर | 
जी तड़प करके इमारा रद्द गया॥ 
क्या गया मोदी डिसी का है बिखर | 
या हुआ पैदा रतन कोई नया 3 


इस छन्द का हिन्दां का परीयूपरर्पों भी फद्ठा या सकता है। उर्दू के 





पद 


१---ना० प्र० समा हस्तलिखित पत्र सप्रद्द हल ७ क प० स०३५०९३ 
२--काब्योपवन खड्ग विलाप्त प्रेस ए० ७३ । 
३--'भाँस कः भाँदू' कविता कौमुद्ी दूसरा भाग ए० २२४॥. * 


( ११८ ) 


छुन्दो फा हिन्दी में प्रयोग करने वाले कविया में लाला भगयानदीन भी 
है। उन्होंने वीर पचरत्न में उदूं के 'मफ्कल, मफाईल मफ़ाईल मफाईल? 
का क्रम रसा है। इसके अलावा उन्होंने गजलें भी लिसीं। चॉदनी, महदी, 
श्रॉस उनकी प्रसिद् गजलें हैं। श्रोस” फी कुछ पक्तियाँ देसिये । 

'कह्टो तो आज्ञ फट दें भाषकी आँखों को क्या समझे | 

सिता सिन्दूर स्ग्मद युक्त भदूभुत कुछ दवा समझे ॥ 

अगर इसको न सानो तो बता दें दूसरी उपभा। 

सहित हाला हलाहुछ मिश्चिता सुन्दर सुधा समझें ॥? * 

'सनेद्दी' ने भी उदू' बहररों मे कम्ितायें लिखीं। थोड़ी सी झुपाइ्या फा 
भी प्रयोग किया गया | मैसिलीशरणगुत ने उमर सैवास की सवादयों का 
श्नुवाद ही प्रस्तुत किया। दरुपाइयों में प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ चरण मे 
अन्यातुप्रास का नियम हे यथा-- 

“नष्ट हों श्रयन्ताप छोचन बृष्टि में, 
दीन क्यों हो मोतियों की सृष्टि में । 
भोगते हद ईश भी याचक बने. 
उस तुम्दारी एक करुणा बृष्टि में ॥!९ 


त 

मिश्र छूदों के आविष्कार में द्विवेदी युग में 'शफर? कप्रि पिशेष उल्लेफ 
नीय हैं । उन्होंने श्रनेक नवीन छुन्दों का प्रयोग किया तथा झुछ छूम्दों का 
सया नामफरण भी किया | इस समय कई छुन्द उनके दिये हुये नाम से ही 
प्रसिद्ध हैं जेसे भावात्मक लायनी, शकर छु+द, फ्लाधरात्मक मिलिन्दपाद 
और पटपदी आदि । शक्‍र छुनद फा एक नमूना देसिये-- 


“ए७ इसी को अपना साथी, भर्थ भ्षशेष बताते दे । 
उच्चारण के साधन सारे, रखूमा रोक जताते दे # 
ऐसा उत्तम शब्द काप में, मिछा न अब तक अन्य | 
भोमुदूभूत नाम शऊर का, सकछ कलछाघर छद॒ई |? 





$--भाँख़ कविता कौमुदी दूसरा कग पू० रपु० । 
*-सखरस्वटी-मई १९१५॥ 
३--भनुरागरून सन्‌ १९१३ प्र० सं० घु० २० | 


हि ( ३२६९ ) 


ध्यमंवीरों को वीरता) में मायात्मक लायनी का प्रयोग देसिये-- 
+ज्ञिनको उत्तम उपदेश, मद्टाफ़ूऊ पाया; 
उन अनधों ने असिलेश, एक अपनाया ॥ टेक ॥ 
थन गए सुद्योध, विनोत्त गरह्य अलुरागी, 
उमंगे चछ, पौरुष, पाप शिवथिछता रपागी) 
उक्त पंक्तियों में लावनी फे ठंगपर टेक द्वारा गीत की योजना द्रष्ब्य हे। 


उन्होने सड्ठीनोली में अत्यस्त शुद्धता पूर्वक दोहे, सोरठे श्रादि का भी 
अयोग क्या | छुदो की शुद्धता के लिए शंकर प्रसिद्ध हैं। उनका निम्नाकित 
'दोहा देसिये-- 
“डूबे संसृति सिन्धु में, देह पोत बहुवार। 
शंकर ! येड़ा दीन का, अव तो कर दे पार |)? 
मिश्र छुंदों का प्रयोग भारतेस्दु हरिस्वन्द्र और आचाये द्विवेदी ने केवल नाम 
मान के लिए, श्रारम्भ क्रिया उसको बथोचित प्रोत्साहन 'शकर' ने ही दिया। 
पहिलीतबार हिन्दी फाब्य में इतने छुदो फा प्रयोग हुआ । कुछ फरियो ने तिशेष 
छुन्दो में विशेषता भी दिखाई ज्से शकर ने फवित्तों मे, भेयिलीशरण गुप्त ने 
हरिगीतिका में, हरिश्रौध ने वर्ण और उदू' की चहरो में | ्ियारामशररा 
गुप्त मे रोला छद में, सनेह्ी तथा दीन जी मे उदू की बहरों मे। इस पाल 
में बंगला और अंग्रेजी छुंदो का उल्ठेसनौय अभाव नहीं पड़ा । बंगला के 
छुंद हिन्दी की प्रकृति के श्रतुकूछ नहीं पडे ओर श्रंग्रेजी के विद्ध लोकरचि 
ही थी | फिर उसके छुनदो फा प्रयोग क्यो होता १ 
अतुकान्त- रीतिकाल के कवियों फो, जए केवल चार या छः पंक्तियों 
में ही अपना चमप्कार दिया फर छुद पूरा कर हेना रहता थातो तुक के 
उत्तम, मध्यम, अधम का निर्वाह संमय था । द्विवेदी युग में जय श्राख्यानक 
गीत, प्रयध और इस प्रफार के अश्रत्थ विस्तृत फाब्यों के लिसने फी बारी 
आई तो तुक का बंधन उनके फया-प्रवाह में बाधक सिद्ध होने लगा। 


बर्णवच्ं मे अत॒ुफान्त का सपल प्रयोग दरिश्रीष जी ने “प्रिय प्रयाग! मे 





4-चबही ४० 4२९ 
र२-न्‍वह्ी ए० ७७ | 


< 


( ३१० 2 


जिया परन्तु एक तो संस्कृत गर्मित भाषा, जिसमे बराइच भलीभाति सिलते 
है, सर्मद उपयुक्त नहीं थी, दूसरें गएो फा पंधन भी अ्रसत्य था, अतः अतुन 
फान्‍्त होते हुए भी वर्णइचों फी शोर श्रधिक फपि नहीं झ॒के । हिंदी के अन्य 
छदो में ही श्रतुकान्त का परिधान किया गया । 


ऐसा तो नहीं कि २० वीं शी के पूर्व अ्रत॒ुवान्त फा प्रयोग ही नहीं हुआ 
था | संन्‍्द्ृत साहित्य फा संपूर्ण काब्य ही श्रतुकान्त था। सिक्‍्पों के प्रन्थी 
भें भी भिन्न तुफान्त कविता मिलती दैं। जैसे नानक की निम्नाकित कविताः 


(हिंदू कहदों तो मारिए; मुसलमान मी नाहईिं, 
पांच तत्व का पुतरा;। नानर सेरा माम |! 


परन्ु श्राधनिक हिन्दी साद्दित्य में मिन्न तुफान्त का प्रथम प्रयास सड़ी- 
बोली श्रान्दोलन के सम्मन्ध भें ही किया गया। राय देवीप्रसाद 
थूर्ण! मे श्रतुकान्त फाय्य के सन्बस्ध में लिसा है 'सद्ीवोली 
का श्रान्दोहलन उस समय तक उतन्न हो चुका था और उसमें 
शब्दों के रूपो को न तिगाड़ने का बंधन तुक भिड़डाने के व्यापार में 
कयितों को अ्रस्थिर करता हुआ उन पर ख्रसमर्थता का दोप लाद रह्दाया। 
बस इसी वाघा पो जीतने के लिए, अतुकान्त या “ब्लैक वर्स” की शरण छेने का 
म्थिर क्रिया*?। वस्तुतः केवल इसी थाधा फो जीतने के लिये श्रतुफान्त फा 
चलन नहीं हुआ घढ्कि जत्र ग्रीक में होमर, श्रंग्रेजी में शेक्सप्रीयर, सिल्टन 
तथा बंगला मे माइकल आदि ने अत॒सान्‍्त में जगतप्ससिद रचनायें फींतो 
हिंदी फे कय्रियों का ही ध्यान उधर क्यो न जाता। मिन्न तुफान्त श्ान्दो- 
लग पर राय देते हुए 'धू्! जो मे लिखा था कि हिंदी को यह ग्रेरणा 
अंग्रेजी ओर बंगला से मिली। श्रग्नेजा शिक्षा के प्रचार से ब्लेकवर्स फा 
ज्ञान हुआ अर उसने २०वीं शती के अंग्रेजी पढे कविया के श्रंतर हृदय में 
मुसंचित उनके पेलूफ तुफ समूड फो हिला डुला दिया ! तय उस छुक समूह 
पी अब्यता श्रीर पिचार स्पातन्त्य वाधकता फो देसरर वे व्यग्र हो उठे |? * 





१-सरस्वती--१९०१ ए० इे२६॥। 
२--ट्विन्दी में अतुऋान्त कचिता'--सा० स० का०वि०द्वि० भाग ए० ६० 
३--स० अम्बिकादत्त व्यास--'साहित्य नवनीत्त'ं पृ० ६१। 


+ 


( ३३१ ) 


ख़तुकान्त छन्द में श्रम्निकादत्त व्यास के कस वध! की चर्चा पीछे आरा 
चुकी है। परपा छुन्द में उनकी इुछ वेत॒ुबी पन्ियाँ देसिये | 
छत दी भर में फ्रैली घर घर बात, 
जायेंगे मशुरा को दोऊ श्याम] 
गोप सम जाने को, ये जो तैयार, 


उनझो दुख का छुछ सो था नहिं हेतु 


ऐसी पत्तियों को देसफर ही प्राचीन मर्यादायादी ग्रिचार के कयि 
जगनायदास 'रत्तावर? चिढे थे और अपने 'समालोचनादश? में लिखा या । 
ज्ञात खड़ी ग्रोछी पै कोठ भयो दिंधानी | 
कोड सुकान्व विन पथ्च लिखन में है अरुझानो ४ 


पिरोध श्रयश्य हुआ, पर खच्छन्द उ्िचार चाछे फत्रियों फो नुक पा 
अनियाय प्रधन बरायर सठक्ता रहा । बालमउन्द गुत फी निम्नाकित पक्तितों 
में वह्दी न्यज्ञना है * 
पनरस सरस तु जोरहुँ जो तुमसों बनि धावे; 
जाझी तुझ जझुटि जाय सोई कविता कहलावे | 


आरम्म में भ्रतुकान्त कपिता के प्रचलित न होने का कारण मापा की 
आसमर्थता ही है। श्रठ॒फान्त के लिये निश्चय ह्टी समर्थ भाषा" पी जरूरत होती 
है जैसा 'यो+! ने अ्रग्नेंजी के लिये लिखा था वही हिंदी के लिए भी उस समग्र 
टीफ था| सरपृप्तसाद मिश्र ने 'रघुपश भापानुवादः श्रतुकान्त छुन्दों में लिया 
था। समयत- आउनिक युग में वे प्रथम श्रदकान्त पाव्य प्रस्तुतकर्ताओों में 
हैं। श्राचार्य द्विवेदीजी ने भी सन्‌ १९०१ फी सरस्पती में प्रवाशित कवि 


१--समाछोी चनादर्श” पोप के ऐसे आन क्रिटिसिज्य का भनुवाद था। 
पोप भी जतुआन्त कविता का समर्थ नहीं । उसने लिखा है-- 

"तू ॥8ए७ परठग्राएु $0 589 लि पजयल, फैएं हर 4 
व०प्रा। ऊश्नशप्रशा 3 ए089 दशा 8घएएुणा ऑंडशे फरययएपाँ: 


3३६ था 007 शिाएपच्यटव८ प्रय४४3 4६ 08 8प्रिशिर्ते पाती हपटा 
5थाह86 एण7त5, 88 १०९ प्रशए [0 प0९५७०ए एप ॥89808 
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( रे३ेर ) 


कर्तव्य! नामक टेंस में फट्टा था कि मिन्न तुकान्त कयिता होनी चाहिए 
परन्तु क्रमश, उधर जाना श्रच्छा है इसलिये पहले वर्ण॑इततो का ही अतुकान्त 
के लिए. प्रयोग होना उचित है। उन्होने सम्भयतः सरजूप्रसाद मिश्र फो 
लक्ष्य परके लिखा या। 


पुड्ान्त दी में कवितान्त है यही, 
प्रमाण कोई मतिमान मानते । 
उन्हें नहीं काम कदापि और से, 
अद्दो महामोद्द | प्रचडता तव ॥' १ 


द्विवेदीजा की शेली पर प्रतुकास्त काव्य को सर्वाधिक तल देनेयाले 
पहरिश्रौध! जी का सकेत किया जा लुका दै। ब्रजमापा में पूर्ण! जी अठक्ास्त 
ने पक्के समर्थक थे। लोचन प्रसाद पाड़े ने 'ससार! नामफ भिन्न तुकान्त 
सडकाध्य वीर छुन्द” मे लिखा | प्रसादजी ने मात्रिक श्रौर अतुफान्त छत्द 
में प्रेम पथिक की रचना की । दस क्षेत्र मे यह पहिली महत्मपूर्ण रचना थी। 
इसके पूर्व जितनी श्रतुकान्त स्चनाएँ हुई थीं वे या तो वणज्रत्तों में थी या 
नर छंद में। छोर मोटी श्रन्य कवितायें भी मिन्न तुकान्ततवय में प्रकाशित 
हुई थी | लोचनप्रसाद पाडेय ने ढी० एल० राय की वारायाई शोर रीन्द्र 
की 'राजारानी? का मिनतुकास्त पद्म में अ्रनुवाद किया । एसी कपिताश्रों में 
समलता (पोर्स ), प्रवाह और सजीबता होनी चाहिए । उन्होंने अपने लेंस मे 
अठुकान्त कविता की श्रोर फवियों फो आ्राइए्ट करते हुए. उसके सपध में लिफा 
है कि वे ठुकान्तहीन रचना में सजीवता और व रभाव लाकर हमारे देश 
में बीएता का परीज योये ।? कुछ कवियों ने इस प्रकार के उत्लेसनीय प्रयत्न 
भी किए. | रूपनारायण पाण्डेय की 'तारानाई! से वीर पचनावली मुनियेः 


४ कया कट्ठते हो सेनापति | तुम छाड़कर | 
उनको जाए यहाँ युद्ध की भूमि से ? 

तो तुम भागे युद भूमि से, लोम डी 

ऐसे लेकर खबर हारने छी बुरी १ 
सेनाएति झो मर्द और छत्रिय है तुम्दे 





4--परस्वत्ती जून, १९०१ । 


( ३३३ ) 


लड्ना भातर नहीं ? तुच्छ खो में अगर 
सौटो रण स, तो दुइमन को कैद ऋर-- 
जय पाकर | अद्र फिर में जाती हूँ बहा 
शमी उवाझूँगी पति छो भापत्ति से (४ 


तृतीय अबरस्पा 


ख़तुफात के याद छुंदो में तीमरा श्रीर श्रत्तिमप रियर्तन हुआ । कि स्वच्छुन्द- 
तापूर्यक भाव और रफें के च्रन॒व्रल एफ ही चरण में छुन्दो फा श्रावश्यकता- 
मुसार परिवर्तन फरने लगे | जय रीतिशाज्ञ से मुक्त होफर फर्रि को व्यक्तिगत 
प्रतिमा श्रौर कला के प्रिफास का श्रवसर मिला तो उसने छुन्दों भे भी सचेतन 
फला का विधान क्या | सर्प्रथम इस प्रकार के हन्द का प्रयोग कवि पत मे 
किया श्रीर उसे “स्वच्छुन्द छुंदा कद्दा | स्पच्छुन्द फो श्र्थ मनमानी नहीं 
लगाया जाना चाहिए । संगीतशास्त ने यद्द भली मोंति सिद्ध फर दिया है 
कि मिन्न मित्र भागों तथा परिस्थितियों श्रौर समयो के लिये भिन्न मिनर 
राग-रागनियाँ उपयुक्त होती दें, ठीफ उसी प्रकार साहित्य में भी मिन्न मिन्न 
रसो के लिए, मिन भिन्न छुदों की योजना पी गई थी। आरम्म मे जन फत़ि 
एक ही भाव या रस एक छन्द या कई छुल्दो फी एक फिता में व्यक्त किया 
फरता था तो उसका एक दी प्रफार के वर्णिक या मात्रिक छुन्द से काम निकल 
जाता था पर आज पिद्िवता के युग मे जन फोई वस्तु, रस, या भाव सरल 
झूप में नहीं है, स्वत श्रनेक गुत्पियाँ, उलभनें और जदिलतांयें हैं, यह उचित 
ही है फि समका पिश्लेपण परके प्रत्येक के लिए अ्रलग श्रलग उपयुक्त हुन्दो 
की व्यवस्था एक ही कर्रिता या कविता के एक ही छुद श्रथत्रा चरण में 
श्रायइश्यस्तानुसार की जाय | 


ऐसे स्वच्छुंद छत्दी का, निर्माण दो ढंग से किया है. (१)यातो 
भावाश्रों में झदल बदल करके या (२) श्रस्त्मानुप्रास क्रम में परिय्त करके | 
कहीं फट्टी दोनों का श्रतिन्मण कर दिया गया हे। मात्रा से परियर्तन का 
एक उदाहरण देफिय-- 





१--सादिप्य सम्मे्न कार्य विवरण द्वि० भा० सन्‌ ३६१८ । 


( रेरेब् 2 


पद्टाय, किसके उर में, 
उताऊूँ अपने उर का भार। 
किसे भव दूँ उपद्वार-- 

गूँथ यद्द भभुकर्णा का हार | 


इसमे द्वितीय और चतुर्थ चरण १६-१६ माता के हैं। यदि प्रथम चस्ण 
में जो ११ मात्रा का है, एक लघुमाय्रा जोड़ दी जाय श्रौर उसे तृतीय चरण, 
जो १२ मात्रा का दे, के बारघर कर दिया जाय, तो यह फोई श्र्द सम छन्द 
हो जायगा क्योंकि श्न्तानुप्रास नम बैठता है। 


पूर्णतया मुक्त छन्दो फा प्रयोग निराला ने किया। उन्होंने शब्दों वीं 
योजना द्वारा गति, ध्यनि, कार्य और रूप फा लिन उपस्थित किया । निराला 
जी स्वथम्‌ संगीत के ममंश ई उन्हें शब्दों के संगीत फा रहस्य शात है| 
छद्दी की कली? उनकी इस अकार सर्वश्रेष्ठ र्वनाश्रों में ८। नायक परत 
अपनी प्रियतमा जुही फी कली से मिलने फो श्रातर होकर दौड़ता दै। बह 
कुंड में उल्लकता, रक्‍़्ता नायिका तक पहुँचता है| इसका एक शब्द चित 
देफिये-- 


“फिर क्‍या ? पवन 
उपयन-सा-्सरित-गद्न-गिरि-्कानन 
कुंजलता-पुँछ्ों को पार कर पहुँचा ॥7? 


इन प्रंक्तियों मे छन्द व लय पूर्णतया शब्दों फी योजना पर थाश्रित है। 
हस्थ वर्णों की योजना द्वारा फवि पवन फी हुत गति का और दी हत्पके क्रम 
द्वारा झकते झकते चलने फी गति का चिन शब्दों द्वारा उपस्थित कर देता है। ये 
पत्ितायें गण, इत्त, तुक झ्रादि माना और सन बधनों से मुक्त होकर पूर्रतया 
भाव या रस की अनुवर्तिनी हें । फवि ने उक्त सभी गुण नई नई विधियों से 
अर्जित किया है। इस फव्िता में यय्पि ठुक नहीं है परन्तु ठुक का श्रुति-मुस 
स्परमैती और वर्णुमैदी द्वारा अगुरणन उत्न्न करके पाठकों को प्रदान 
किया गया है | जुही की कली में प्रत्येक पंक्ति इस प्रधार का श्रनुरणन उतने 
फरती है, यथा-- 


( ३8३० ) 


सोती थी मुद्दाग भर्सी स्नेह स्वप्न मग्नों में 'स! श्रीर (निदंय उस 
नायक! में न तथा 'मफों फी भड़ियो में कू की श्राजृचि से श्रनुप्रास का 
अनुरणन प्राप्त कर लिया गया दे। इस प्रफार के छन्दों में श्रनेक उत्तम 
इचनायें फी गई' और समय ने धीरे धीरे यद् सिद्ध कर दिया कि इसका 
विरोध कोरा पुराने कानों फा परिवार सात्र था। अ्रभ्यास के बाद इनकी 
उपयोगिता भी सड्ठीगोली पी तरह ही लोगो को समझ में श्राई और दुराप्रह 
समाप्त हुआ । 


घब--कांव्यकला 

शृंगार रस फे विदद्ध प्रतिक्रिया 

काव्यशास्त्र के सम्पन्ध में प्राचीन श्राचार्यों के छुः सम्थदाय माने गए: 
हैं। रीफिफाल में श्रलवार सम्प्रदाय पी ही घुम रददी | श्रधिकृतर फतियों ने 
झलरारों पर या नायिका भेद पर; जा नास्यशासत्र पा एक मुख्य अ्रग दे, 
मुत्तक लिसे | फान्यशास््रीय इटि से श्राधुनिक हिन्दी साहित्य और रीनिका- 
लीन साहित्य में प्रमुस पार्थक्य यद्द दिसलाई पढ़ता है कि इस 
थुग में श्रलकारों के स्थान पर रखा का महत्य स्तव्रीकार क्या 
गया । रीतिकाल में आऋगार का छाइकर अन्य रसों पी परिस्‍ल 
अभिव्यक्ति हुई। श्टंगार में भी वासनामय सथोग पक्ष द्वी प्रधान 
रहा। परन्तु झ्राधुनिक काल में उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई। केशबराम 
भट्ट ने अपने नाटक सज्जाद सुम्पुल में 'इश्क' का फड़ा उिरोध किया | प्रग- 
तिशीलता दिंदी भाषी क्षेत्रम पगला से आई। द्विदी भाषी क्षेत्र का बह 
भाग जो तिद्वार कट्दा जाता इ, बंगाल का एक श्रंग ह्वी था अ्रतः बंगाल की 
प्रगति का अत्येक प्रमाय पहले प्िहार पर पड़ता था, श्रतः श्हार द्विंदी भापी 
क्षेत्रों में प्रगति के पथ पर पहले श्रग्नसर हुआ । 'सयजाद सुम्पुल' में सज्जाद 
फट्टता ६ कि/*** - इस प्रात फो खूत याद रसना चाहिये कि जय तक इम 
लोग उरी इालत में हूँ तप तक इशफ श्रोर ऐश को जो रबा समझेगा वह 
ममकहराम--दगायाज, खुदगर्ज, नफ्मरस्‍्त शरीर अपनी मॉ हिन्दुस्तान का 
कपूत बेटा है* |! मथ्ठझ जा इश्क की शायरी फरने वाले कवियों और 
पत्र पत्रिकाओं की कड़ी आलोचना करते थे । उन्होंने छ्त्रिय-पन्िका, जिसमें 
<थगारी-काब्य अधिक छुपता था, के लिए लिखा था कि “इसमे «गार श्रीर 
गिलास की इतनी यदबू दे कि हमारी दानिश्त यहद्द छूने के फातिल भी नद्दीं 
है। [१ इस पिपय को लेकर विदहारयन्धु और छतिय पत्रिका में रत विवाद 





$--क्ेशवराम भद्द : 'सज्जादसुम्बुछ ( सं० प्रजभूषण व्यूछ दार्मो, प्रथम 
बार छ० ८ ) हा 

२--केशवराम भट्ट : (क्षत्रिय पत्रिका; सं० १९३८ ख० १ सरा० हे 
घछ०्ज ) 


( ३३७ ) 


हुल्ा। चत्रिय-रत्रिका मे लाल खगनहादुर मलल ने इस आरोप का उत्तर 
देते हुए जो पन्न लिखा या, उससे भी प्रकट होता है कि जागत लेफकरुचिं 
औ् गार के प्रिझद्ध जा रही थी। इस तथ्य को प्राचीन परमरा के प्रेमी भी 
समभा रहे थे, परन्तु जन साघारण फो एक जारगी उसके प्राचीन श्रमभ्यास से 
इंठाना कठिन समझ कर धीरे घोरे धगतिपथ पी ओर मुड़ रहे थे। उन्होंने 
अपने प्रेरित पत्र में लिखा या कि 'मैं मली भाति जानता हूँ कि प्राष लोग 
आपने मन में निस्सन्देह यह फहते होंगे कि» गार रस पी कविता (जो 
भहुपा में छुपयाता हूँ.) इस पतनिका की उनत्रति के लिए. सहायक न होगी, 
कनोंकि इसमें कोई नात छुत्रिय वर्ग की मलाई की नहीं है और विशेष+्र वह 
लोग अ्रगरेजी प्रथन्धानुसार ऐसो पत्रिस्ाश्रों वो जाति की मलाई का कारण 
ओर कमिता ण्रादि को निरा पाजएड और व्यर्थ समभते हैं, इससे और इसके 
छुपाने पालों को सश्ची भलाई का भाधक ठद्रावेंगे- ०५ “००५ बस्तुतः मार- 
त्तीय पीड़ित समाज »गारी साहित्य मुनने की स्थिति में भी नहीं था। अतः 
भारतेन्दु सुग से ही साहित्य म क्दण रस की प्रधानना होने लगी। 

करुण-रस की प्रधानताः--युग ठुग का परिस्थितियाँ मित्र मित्र होती 
थी | रीवि-साहित्य में श्यमार को श्रादि रस, रसराज आदि कहकर उसका 
महँत्त पटुत यटाया गया, परिस्थिति बदलने पर उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया हुईं 
भारतीय वाइमय में एक ऐसा युग था जय भर्रभूति ने 'एफोरस, क्दणमेय! 
फ्ट्ट फर क्रुण फो हीं प्रधान रस माना था | पुनः उसी भायना का प्रतियत्तन 
हुआ । दमारे साहित्य फी मूल प्रेरणा ही कदणा सानी गई है। वाल्मीकि 
ऋषि क्च-यथ से फ्दणा विगलित होकर फट्ठ उठे-- 

'मा निषाद प्रतिष्ठा ्वमगमः शाइचतों, सभा । 
चत्‌ फ्रीन्च मिथुनादेकमवधीः काममोद्दितम ॥ 

६ वी शत्ती के उच्रारद्ध मे फदया की पिर प्रतलता हुईं। भारतीय 
हिंदू-मुसलमान काममोहित होकर श्रपना सर कुछ भूल गये थे । उसी समय 
आगग्ल व्यापारियों में परतन्तता के पाश में उन्हें जकड़ दिया, शोपण श्रोर 
डत्मीड़न से वे फ्राहने लगे। कप के लिए. करण रस का नया प्रालसन 
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पीड़ित समाज श्र राष्ट्र के रूप मे मिला । यह पूर्णतया नया श्रालम्बन था 
और नई परिस्थितियों से प्रयुत था । हरिध्चन्द्र ने लिपा-- 
'आवहु सब मिलि रोवहु भाई 
हा दवा | भारत दुदंशा न देखी ज्ञाई १? 
उन्होंने श्रपने नाटकी मे भी कदश और दुस का महत्य स्पीकार किया 
तथा फह्ा था कि यह संतार ही दुसाव है, श्रतः यहाँ दुस श्रौर करुणा का 
स्थान प्रमुस मानना चाहिए । 
क्रमशः यह भावना बढ़ती ही गई । कवियों को द्रत्नित फरने के लिए 
नित नए श्रालंबन मिलते गए । दौन-मारत पर करुणा करके मारत #चारती 
का करि पूछता है : 
"किस लिए भारत भछा यह दौनता है ! 
विभष जन्म क्यों भवोदासीनता है? 
क्म्रेयोगां किसझिए तू दुःखभोगी 
छड्टय तेरा मुक्ति है, स्वाधीनता दै।! 
एक श्नाथ का शब्दनचित देज़िए | भला किसका हृदय इसे देसपर न 
पसीजेगा ९ 
घट्ट पेट उसझछा पी6 से मिलकर हुभा क्‍या एक है 
भानो भिकछने को परस्पर हड्डियों सें टेक है। 
राष्ट्रीय शोक के फारण क्रत्रियों का हृदय दतना भर गया था कि 
भोड़ी सी ठेस लगते ही वह उमड़ पड़ता था। फवि फी सहानुभूति जड़ चेतन 
सभी दुसियों के प्रति समानर्य से फरुणा फी वर्षा फरती है| रूपनारायण 
पाडेय एक दलित कुसुम” के अति सामबेदना प्रकट करते हुए. श्रॉधी से 
पूछते हैं. 
“अद्ृह | अ्घम जाँवी, था गईं तू ऊदयाँ से ? 
प्रछय-धन-घटा स्री छा गईं तू कहाँ से? 
पर-दुस-सुख उदले, हा] मन देखा न भाला। 
कुछुम भघखिल ही, हाय | यों तोद ढाल्ा+ ऐ 
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वचन विदंगम! में एक फगेत और कग्ोती फी पीड़ा फा छारणिक चित्रण 
किया यया | लोचनग्रसाद पाडेय एक मृगी का दुश्ख मोचन करने के लिए 
तड़प उठते हैं। उनकी पीड़ा मुखर होकर इन पंक्तियो में पूठ पड़ती है-- 
प्रव क्‍या करूँ दीन के बधु हरे! 
किसका मुतपे बाक्की मोसा रहा। 
रा पथ है धहुँधोर से मेत्र घिरा, 
गिरा चाइता काछ का बच्ध भ्रहा" |! 


इस युग में इस प्रकार करुणा फा महत्व ही सर्योपरि स्वीकार किया 
गया “कार्य भारती! में मैयिलीशरण गुतत ने स्पष्ट ही लिखा-- 


करुणा रस के रदन से मिलता जितना भोद, 
होता क्‍या हास्यादि से उत्तना कभी विनोद + ।१ 
इसी प्रफार सात के नवम्‌ सर्ग में फपि कदणा फ्री प्रत्रिज्ञता का महत्व 
निम्नाक्ित शब्दों में स्तीकार करता है-- 
सप्, गामुखी गंगा रहे, कुररी सुखी करुणा यहाँ, 
गंगा ज्द्दों से भा रही ज्ञा रही करणा बहाँ॥! 


रसो के सतध में हरिशचन्द्र ने ही नप्रीनता का समावेश श्रारंम कर दिया 
था । उन्होने ६ रस के अतिरिक्त भक्ति, सख्य, वात्सटय और शझामन्द भामक 
चार और रस मानने थे। परठ पुराण-वयियों ने प्राचीन शात््रों को दुद्दाई 
देते हुए उनका विरोध किया | लाचार द्ोफर हरिश्चद्र फो उनका उत्तर देना 
पड़ा | उनके उच्तर से स्पष्ट ग्राभास मिलता दै कि प्रत्येक क्षेत्र में रीति और 
रूढि के विरुद्ध पिद्रोह की भावना कितनी तेजी से प्रत्रिष्ट हो रही थी। उन्होंने 
पुगण पर्विरयों फी दुद्वाई फा संइन करते हुए लिया है--पराह् वाह ! रसो 
का मानना भी वेद के धर्म का मानना है कि जो लिखा है वही माना जाय 
और इसके श्रतिरिक्त करें तो पतित होय | रस ऐसी वस्तु € जो अनुभव 
सिद्ध दे। इसके मानने में प्राचीना फी फोई आ्रायश्यकता नहीं यदि अनुभय 
में आवे मानिये न श्रावेन मानिये | श्रय इस स्थान पर चारो रसो का 
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प्रथक्‌ परथफ स्थापन फ्रते हैं* !? उक्त पत्र से इतना स्पष्ट है कि साप्क- 
नायिका के बासनामय सयोग-रंगार की सफुचित सीमा से स्यतन सरय, 
भक्ति, वासस्य शोर आनन्द रसो को भी माना गया । 


श गार;--श्राधुनिक युग में « गार का रूप मी बदलने लगा। शश गार 
के सयोग सुस्त या सस्ते पिरह की चचा फम होने लगी । वासनामय » गार 
के स्थान4वर स्पाभातिक ओर आदर्श प्रेम को मानय द्वदय फो उदाच ओर 
स्यागमय इत्ति के रूव में स्वीक्षार किया यया | प्रेम का स्वस्थ रूप एक्षाव- 
बासी थोगी, पथ्चिक, प्रेमपथिफ झ्ादि में दिसाई पड़ता है। पीड़ित समाज 
और मर्यादावादी युगनेताओं के रहते सयोग के वासनामय चित्र साहित्य मे 
खीचे नहीं जा सकते थे। सयोग के जो यन-तन चित्रण ज़ियि गये वे 
यथासभय सयत हैं। मैथिलीशरण गुप्त ने प्ाकेत! में उर्मिला का मिलन 
वर्णन क्‍या सफाई से ठाल दिया है ; 

“चंचल सी छिटक छूटी उर्मिषठा ।" 

श्रधिकतर वर्णन गियोग के दी किए गए । जियोग के ये वर्णन पिप्रलम 
श्ंगार फी फोटि में नहीं प्रत्युत करुणा की फोटि में पहुचते हैं। “उत्तरा से 
अभिमन्यु फी त्िदा” में गुत॒डी ने पाठकों का ध्यान थीौर और फदणा के 
मिलन फी श्रोर ध्राइष्ट किया था उसका पूरा परिचय जयद्रथय॒प में मिला । 
अभिमन्यु की मृत्यु के बाद उत्तरा साकार करुणा हो गई | उसका विलाप 
अतिशय फादणिफ है। यथा-- 

किसका करूँगी गये अब में भाग्य के विस्तार से ९ 

किसको रिश्लाऊ गी अद्दो | जब नित्य नव श्यपार से ९ 

शात्ा यहाँ भव कौन है मेरे हृदय के टाल का ऐ 

सिन्दूर विम्दु क्दोँ चछा हा ! आज मेरे भाल कासे 7 
.... मियप्रवास पूर्णतया करुणा का ह्वी काव्य है। उसमें वर्शित वात्सस्य 
और वियोग #््गार '्रन्द से फ़रण बन जाते हैं। जहों श्िय का पुनः 
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मिलन नहीं होता वह दिह रंयार की कोटि से निफल झर फदणा की शर्य 
ही जाता है। माता यशोदा प्रोर रिसध्णों गोरिझाशो की मार्मिफ दशा के 
चित्रणों से इस फाम्य में स्पन्ष स्पल पर फरु्या रस की अच्छी मिप्रत्ति हुई 
है। राधा ही पिरह ब्यथा पा एक फारणिक रुदन देखिये : 


इय अति झजुरागी इयामली सखूतिकेदें 
युग छुति घुमग्य है चाइते चाह ताने। 
प्रियतम मिलने की लालसा भूएे द्वारा 
प्रतिपछ भविरदाती दित्त को खातुरी ६१ ॥? 


इस पर भी मजागना का प्रभाय दिसलाई पडता है जिसमे राधा प्पना 
प्ि-रह निवेदन कोकिला, यमुना, वशी श्रादि से करती हैं। नेथ्रिलोशरय गुप्त 
ने 'प्िरहियों ब्रजागना! में राधा के विरह की मार्मिक शोर फब्ण 
व्यंजना पी है । दे 

श्रागे चलकर अग्रेजी के शोरुगीतों फे पलस्वरूप भी फदसा फा सोत 
युश हुआ । सत्यु पर तो शोक्गीत लिसे ही गए, प्रत्येक रिपादसय विपय या 
भायना पर दुश्स के श्रॉय बद्धाये गये । यह बेदनायाद हिन्दी भें नया था 
आर पश्चिम से प्रमावित था। शोली के निम्नलिज्ित रिचारो फा भी 
छायाबादी करपियों पर भ्रव्विक् प्रभाव दिपाई देता है; 

“हमारे मधुरतम संगीत वे है जो सिन छादय के गंभीरतम विचारों फी 
व्यजना करते हैं* ।! पत जा ने इसी स्तर में लिया + 


वियोेगा! द्वोंगा पहला. कवि, 
श्राह से उपन्ना होगा गान 
उमड़ कर आँखों से घुफ्चाव 
वद्दी द्वोगी कविता भ्नजशाम ३ 


--द्वरिभिघः सियप्रयास, चमुर्थ सत्करण ए० २२५। 
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बलुतः इन कवियों फो रोने फा फारण मर मिलने की देर रहती थी, 
अन्यथा रुथौसे तो ये 3ैठे ही रहते थे | प्रपाद जी ने निम्नलिपित पत्तियों 
द्वारा इसी सत्य पी ओर सकेत किया है; 


ज्ञो घनीभूत पीड़ा थी मस्तक में स्मृति सी छाई, 
दुर्दिन में भाँसू थनक्र बद भाज यरसने भाई।? 


आँसू इस प्रकार के पिरद्द फार्व्यों में उत्कष्ठ है। यह फय्रि के फरणाकलित 
दृदय की निकल रागिनी है।* और इसमे असीम वेदना व्यक्त हुई है। साकेत 
का भी मुख्य खोत फदण ही दहै। उमिला पर जो करुशा श्रादि करि 
बास्मीकि नहीं बरसा सके उसे द्विपेदी जी ने देना चाद्टा श्रीर गुप्तजी ने 
अपने गुरु फी इच्छा पूर्ण फी | दिवेदी जी तुलसी वाया से पूछते हैं 


श्रापके इष्टदेव के अ्रनन्य सेयफ 'लसण' पर इतनी सख्ती क्यो १ अ्रपने 

क्मण्डड के फरुणावारि फ एक भी बूंद श्ापने उर्मिला के लिए न रक्फा । 
सारा फा सारा फमरइछु सीता फो समर्पण फर दिया। एक ही चौपाई मे 
सीता पी दशा फा वर्णन कर देते ।!* इस प्रषार फदणा से प्रेरित होकर 
ही साकेत फाध्य फी रचना हुई थी। इसके नवम्‌ सर्ग में श्रनेक मार्मिक 
गीत भिफरे पड हूं । गुप्त जी की उर्मिला स्वयम्‌ कहती है : 

“करुणे ! क्‍यों रोती है, उत्तर? में भौर अधिक सू रोई 

मेरी विभूति हे जो, उसको 'भवभूति? क्यों कद्दे कोई |?” 


बीर--यह तो हुई थुग की मुख्य प्रद्दत्ति सम्नन्धी चर्चा | परन्तु इसका 
यह श्रथ॑ नहीं है कि फदण रस के श्रतिरिक्त श्रन्य रस उपेक्षित रहें | यदि 
करुण रस ही सब कुछ हो जाता तो फ्रि बह भी एक रीति ही हो जाती | 
इस युग की यद्दी तो विशेषता दे कि कसी एक ही रस या अलफार की झोर 
सन फति नहीं डुलक पडे | श्रत्य रसो पर भी अच्छी कपिताएँ की गई। 


१-इस करणाकल्ति हृदय में क्यों विकछ रागनी बच्ती | 
क्यों द्वाद्माकार स्वर्रों में बेदुना अर्सीम गरज़ती! ९ ( भांघू ) 
३-आुजंगमूपषण भद्ठाचार्थः कवियों की उमिंला विषयक उदासीनता, 
सरस्वती 


ड़ 


६ ३४३ ) 


द्विवेदी थुग मे कदणा और <्टगार के अतिरिक्त वीर रस श्र उसके बाद 
हास्य ( व्यंग्य ) का सुन्दर तिधान दिखाई पड़ता है । इन रसों के लिए भी 
युग मे नये नये आालग्बन उपस्थित किये गये। वीररस के प्राचीन श्रालस्बन 
स्वरुप युद्ध वीरो, दानयीरो, घर्मवोरों और दयावीरों फी चर्चा तो साहित्य 
में होती ही रही, आधुनिक युग में नये ढंग के वीर भी दिसाई पडे जो राष्ट्र 
के लिए सत्याग्रह फ्रने वाले, सत्य पर जीवन दान फरने याले फमंवीर ये। 
इन पर अ्रनेफ सुन्दर फ़वितायें फी गई ) कर्मल टाड के राजस्थान शरीर 
पतधियततनयादी अद्ृत्ति के कारण राजपूत वीरों के प्रति आकर्षण बढ गया 
था । उनके अद्भुत्त वीरत्य फा खूब वर्णन हुआ । गुप्त जी की रंग में भग, 
विकटमट, लाला मगवानदीन फी बीरपंचरत्न आदि ऐसी ही रचनायें है ! 
निम्नलिखित पक्तियो में बीरत्य साफार हो उठा हे- 


“फर्राते अघर दोनों हैं शुनदण्ड फढ़कते | 
उत्साह से छाती के क्िवाहे हैं घड़छते) 
नथने हूँ बने धौकनी हूँ दात कहते 
पहनी हुईं घोलो के दे बन्द तड़कते |? 


चस्तुतः ऐतिहासिफ श्र पौराणिक चरितो की चीरता फा चित्रण द्िवेंदी 
युगीन काव्य को विशेषता है। सन्‌ १६११९ के श्रासप्रास गाधी का प्रमाव 
भी साहित्य पर पड़ने लगा। उनकी अरद्दिंसा का कीर्तन किया गया । 
सत्वाप्ही बीरो की विरुदायलि बखानी गईं। एक सत्पाग्रह्ी बीर की 
निम्नाड्लित वाणी में उत्साद साकार होकर बोल उठा है ३ 
ध्यदि धमम रक्षा इप्ट दे तो मान पर मरते रहो, 
सइते रहो, सूद सद्दी पर देश दुसस इरते रहो ॥/ 


दास्य ( ब्यग्य ):--देश की दुर्दशा के फारण॑स्वल्प पुरानों लकीर के 
फ्कीरों, मई सम्यवा और पेंशन के गुलामों, फ़त्मों श्लीर बूयों को व्यंग्य 
तथा द्वास्य का आलंत्रन बनाया गया। यह हास्प रस शुद्ध डास न झेक्र 
व्यंग्य से अनुप्राणित था। उनका उद्देश्य केपल प्रा्र्शो छो दाना नहीं 
यहिक उनकी क्सजोरियों पर हँसना श्रीर यादओं को उदर से पिरत फरा 
था। ब्यंग्यमय द्वाठ के उदाइरण हरिश््वन्द्र छाल में छेडर डिवेदीउुय दकू 
की कविता में सर्वत्र भरे पड़े है| इरिशचन्दकलीद ब्केंयड्धारों-य्रदाउनारन< 
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मिश्र, वालइूप्ण भदठ देवफीनन्दन तिवारी के ब्यंग्यो फी चर्चा यथास्थल 
की जा चुकी है। इन लोगो के वाद व्यंग्य न केबल सामाजिक कुरीतियों 
पर ब्रढ्कि साहित्यिक संक्रीयताओं पर भी लिखे जाने लगे। रीतिकालीन 
नसशिख, नायक नायिका, हंगार, फवि-समय-सिद्धि आदि को व्यंग्य का 
आलम्धन बनाया गया] पीछे बालमुकुन्द गुप्त के ब्यग्य फी चर्चा की जा 
चुकी है। इस प्रकार व्यंग्य फा क्षेत्र समाज से लेरर साहित्य तक विस्तृत हो 
गया था । द्विवेदी युग के प्रमुख ब्यंग्यकार 'शंकर' गर्भरंटा रहस्य में लिखते है। 


“कूद पढ़े गुरुदेव चेलियों के शुस दुरू में | 
सदुपदेश का सार भरा फागुन के फल में 
अड के अंग उधार पुष्टप्रण के पथ खोले | 
सबके जन्‍म सुधार कृपा कर भुझपै बोले ॥? 
इसके श्रतिरिक्त श्रन्य रसों पर भी कविताएँ की गईं।. « 
धवात्सल्य रस! की ओर अ्रयोध्यारिह उपाध्याय ने रर और तुलसी के 
बाद एक वार पुन; पाठकों को श्राकृष्ट किया | 'प्रियध्रबास? में यशोदा का 
कृष्ण के प्रति ग्रल्ौकिक स्नेह सहज द्वी पाठफी को अ्रपनी ओर खींचता है--* 


हू 


“मुझ विजित-जरा का एक भाभार जो है 

वह परम छजनूठा रश्न सर्वस्थ मेरात. 
घन मुझ निधन का छोचमनों का उजाला 

सह जरूद्‌ को सी कांति वाढ्य कशाँ है ? 


यह अंश यशोदा विलाप से उद्धृत किया गया टै। परन्तु वात्सल्य रस के 
अंतर्गत द्वी माना जायगा । यदि #ंगार के संयोग ओ्रोर वियोग दो पच 
हो सकते ह तो वात्सल्य के भा | केवल संत्रंध भेद के फारण ही कुछ विद्वान 
इसीलिये वात्सस्य पो #ंगार से भिन्न रूप नही देना चाहते । यथ्ञप्रि झंगार 
आर वात्तल्य में केवल आलम्मन का दी अन्तर नहीं है बत्कि स्थायीमाव ही 
मित्र प्रकार का है। कुछ हो, इस उिपय पर बहुत मतभेद है, फिर भी फई 
अआचार्य वात्सल्य पो एक श्रलग रस मानते है । हरिश्रीध जी वात्सल्य रत पो 
स्वृतल्त रस मानते थे। उन्होंने द्विवेदी युग में वास्सल्य रस को उन्नति का 
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कारण यउताते हुए लिया है कि शाजऊल बालसाहित्य के प्रयार के साथ 
बात्सस्थ रसकी विभिम्त प्रकार की सरस रचनात फा प्राचुर्य है। ज्ञात द्ोता 
है, उच् दिनों मे श्गार, हास्य, वीर आदि बतिपय पड़े बडे रसो पो छो इफर 
इस बिपय में भी वाल्स्य रस प्रत्य साधारण रसों से आगे पढ़ जावेगा ।१! 
इस प्रकार वात्सटय फो भी विकसित होने का श्रयतर नवीन परात्तायरण 
के द्वारा ही मिला । पहले सरस्वती के प्रत्येक स्तम मे वरालकॉयिनोद! फ 
अभ्तर्गंत बालोपयोगी कवितायें लिसी जाती रहा । इनमें से 'कोयल? कप्रिता 
की बुछ पत्तियों पीछे उद्धृत भी की जा चुकी हैं। इनऊे द्वारा पाला पी 
शोर तथा बात्सल्य फी 'प्रोर भी फय्रियों का ध्यान गया। इन मुख्य रसा 
के गलावा भयानक और बीभत्स तथा शांत पर भी पद रचनायें हुई । 
दिवेदी युग में सयोग शगार पर कम कपितायें लिसी जाने का मूल फारण 
यह है कि थे लोग काव्य का मनोरजन का नही लाफ्रजन फा साधन मानतें 
ओअ। मैथिल्नाशरण गुप्त ने अरने छेप कविता किस टग की हा? मे लिखा 
हैं कि फयि फो सामाथिक पिपर्पों पर फय्िता लिसनी चाहिये। बुरादयों के 
प्रति पाठकों के मन मे घृणा उत्नन्न करमा चाहिए. श्रौर श्रच्छाइयों के प्रति 
आबुराग । 'हमारे फवियों पो सवंदा इसका ध्यान रफ़ना चाहिए श्र ग्रपना 
कतिता में यह पिरोध शौर अनुरोध बराबर दिसलाना चाहिए.।' साराश 
यह कि केवल सनोरजन से फति फर्म द्वाना चाहिय, उसमे उच्चित उपदेश 
का भी भर्म होना चादिए | यद्यवि गुत्त जा ने कहा था यह बोरा उपदेश 
नहीं प्रत्युत फान्तासम्मति को तरह मधुर भी होना चाहिए, परन्तु भाषा का 
असमर्थता, ओर फरत्रियों की 'प्रशक्तता के कारण प्रारम्भ में काव्यउला, 
रस-अ्रभिव्यजना आदि फा श्रमाद रहा । फाब्य श्रधिक्तर उपदेशाध्मऊ श्र 
अर्यादायादी रहा | श्रतः ख्गार का परिष्दत और मर्यादित रुप ही काव्य मे 
स्थान पा सका | 

अल्लकार---श्रारम्मिक काल मे अलकारों का भी सफल निर्वाह भही 


हो प्राया परन्तु दिवेदी जी छेमेन्द्र पी तरह चमत्कार यो फाब्य का मुख्य 
आग मानते थे | यह चमत्कार श्रलकारों पर निर्भर था | व्वलकारा वा काव्य 





१--हरिकौध--वास्सल्य 'कोशोत्सव स्मारक ग्रन्थ पृ० धज५ । 
( ना० ध्र० सभा ) 


€ ३४६ ) 


का मुख्य अ्रग माननेवाले फविओे में प्रेमघन, हरिश्रीष, शंकर और रामचरित 
उपाध्याय हैं। उन्होंने लिसा है 'स्तुति से गुण से, रस से अलंइति से कविता 
हो या ननिता दोनो समको छमाती हैं।? श्रतः अलंकार की प्रधानता 
इन लोगों के फाव्य में रही। अधिकतर यमक। श्रनुप्रास, उपमा, 
अस्मेज्ञा और रूपक श्ादि का व्यवहार किया। उदाहरणसाथ शकरो 
की एफ कप्िता देसियेः-- 
'कड्जल के छूट पर दीप शिखा सोती है 
ऊक्ि श्याम घनमं दल में दामिनी को धारा है। 
यामिनी के अरू में कछाघर की कोर है 
कि राहु के कयन्ध पै कराछ केतु तारा है ॥ 
शंकर कसौटी पर कंचन की लीक है 
क्ितेज्न ने तिमिर फे दिये में तीर मारा है ॥ 
काछी पार्टियों के बीच मोहिनी की मांग है 
कि ढाल पर खांदा कामदेव छा दुधारा है * ॥? 


था यकला फी दृथि से द्विवेदी थुग श्रौर छायावादी युग में स्पष्ट श्रस्तर 
है। दिवेदी युग मे, जय भाषा श्रशक्त थी इतना ही संभव था कि ठीफ ठीफ 
घोई बात सीधे सादे ढंग पर फह दी जाय। श्रलफारों फा सफल निर्वाह ही 
बहुत था परन्तु छायायादी युग में व्यक्तिगत-फ्ला का तिफास हुआ | टिवेंदी 
युग के फर्ि प्राचीन श्राचार्यों के निर्धारित मार्ग पर चल फर उुदछ रसों फा 
परिपाक या अ्रलकारों फा सफल निर्वाह फर देते थे, परन्तु छायावादी फत्रियो 
ने प्राचीन शासत्रो के पिर्द फ्ला फा नतीन श्रादर्श श्रपनाया जिसमे व्यत्ति- 
गत कला प्रदर्शन के लिये पूरा श्रवकाश था | इस नई फला फा विफात 
बहुत उुछ पश्चिमी श्रादर्श पर हुआ । दिवेदी युग की श्राद्शवादी फपिता के 
पतिकूल मानसिक र गार फी श्रमिव्यक्ति हुई प्रश्ृति को स्त्री रूप में देपा 
गया तथा उसके ए-्द्रिक चित्र भी खींचे गए. | मापा फी श्वद्मुत शक्ति बढाई 
गई। शब्दों क्री तीन शक्तियों में ग्रभिधा फा प्रयोग फाब्य में बहुत कम 
सुआ ) लक्षणा और ब्यंजकता के प्रयोण उठे ५ दीन शक्तिये के लाया शब्दों 
में मप्रीन शक्ति भरने का कार्य भी इन कत्रियों ने किया | उनमे चित्राध्मकता, 
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मादात्मफता, ध्यनिम्यंबना पी शक्ति भरी गई। उनकी अ्रांत्मा फा भाव 
समक्त पर उनको थाव्य में यथोचित स्थान दिया गया | भिन्न शब्दों का 
सूक्ष्म श्रन्तर समझा गया। भाषा फी ऐसो शक्ति बढी जो श्रभूतपूर्व थी । 
इसपा उदाइरण पीछे दिया जा लुका है। 
बलफारों में विशेषण-त्पर्यय श्रौर मानपीफरण फा चलन अधिक 
वढा । विशेषण-प्ियर्यय में पत श्रौर प्रसाद जी ने विशेषता दिलाई। शव 
से विशेषण पिपयंय फा एक उदाहरण लीजिये: 
+शीतछ स्वाछा जलती है ईंचन द्वोता इम जछ का; 
यह ब्यर्थ श्वास चछ घछ कर करती हट काम अनलछ का | 
मू्त के लिए अमू्ते फा परिधान शरीर श्रमू्त का मानत्रीकग्ण मी इस 
फ्ला पी विशेषता दै। भूर्त के लिए अमूत त्रिधान फा एफ उदाहरण 
देसिये : 
“विरिदर के उर से उठ उठ कर 
डद्चाकाक्षाओं.. से तरवर 
है झारू रहे नीरध नभ पर, 
अनिमेष, भटलछ कुछ विल्तापर ।* 
श्रमूर्त का मानयीफरण ( पर्सानिष्िक्शन ) छायावादी कर्ता में बहुत 
किया गया । ऐसा तो सहीं फट्टा जा सफता फि हिन्दी फरिता में यह योजना 
पिव्कुल नई है, हाँ, इसके प्रयोग फी पद्धति अ्रवश्य नई है। इसके पूर्व 
लाज्षरणिफ ढग पर घनानन्द ने इसका प्रयोग फिया था | हमारे दैनिक जीवन 
के प्ोलचाल में भी मानवीफरण की प्रदृत्ति देसी जा सफती है। बरापर यह 
क्ते मुना जाता है कि 'थ्रभी तो काम करने के दिन ने हैं !? ध्यात मन मे 
पैठ गई) किस्मत सो गई, नसीब जग गई? । इन सभी प्रयोगों के भूल में 
मामयस्थरूप और उसके व्यापारों का श्रारोप भलफता दै। इसी प्रकार प्रसाद 
जी फप्रिता में लिखते हैं-- 
'धअभिकछापा्भों की करवट, फ़िर सुप्त व्यथा का लगना 
सुस्त का सपना दो जाना, भींगी पछको का छगना ॥? 


यह मानवीकरण केवल मुद्ारिरों श्रौर उक्तियो का ही चमत्कार है। 





१--पत : परववेत भरदेश में पात्रस + आधुनिक कवि ए० १२ । 


( ३४८ ) 


इससे «्यजना में प्रभाव ग्रा जाता है। उक्त पत्र में अ्सगति अलकार का 
उत्तम निर्याह भी दृष्ट य है। इसी प्रकार पुराने अलफारों का प्रयोग किया 
जाता रहा | उप्मा, रूपक, सदेह, उद्येक्षा आदि का प्रयोग काव्य में सदैय 
से होता रद्या है और होता रहेगा । इस काल मे उुछ पिल्कुल ही नवीन 
उपमायें मी हटी गई । ये उपमाय्रें अधिकतर प्रकृत्ति से ली गईं । दूसरी 
ओर श्रक्भति वर्णन में उसके लिये मानव जीवन से उपनायें दूँढ कर दी गईं । 
एफ उदाहरण लीजिये-- 
+अब हुआ सान्ध्य-स्वर्णाम छीन, 
स्व वर्णवस्तु से विश्वहीन ! 
गगा के चल-जछ में मिमंछ, 
कुम्दछा किरणों का रक्तोरपक 
है मूंद घुका अपने भृढु दल ) 
लद्टरों पर स्वर्ण रेख सुन्दर पद गई नौछ 
ज्यों भघरों पर 
अरणाई प्रखर शिश्षिर से डर |* ?? 


शब्दालवारों में अमुप्रास का प्रयोग किया गया, परन्तु यहा भी थोड़ी 
नवीनता के साथ | शब्द मैत्री के बदले उससे श्रधिक सृट्टम स्व॒र-मैती और 
बर्ण भैत्री के आधार पर अनुपरास का अनुरणन श्रर्जित किया गया। इसरा 
उदाहरण तुक के सम्पस्ध में निराला की “जुद्दी फी कली? से दिया जा चुफा टै। 


विविधः-भपा के तीन गुणों का क्रमिक त्रिकास भाषा के सप्रध में 
दिखाया जा चुका है। यहा सक्षेप में इतना और कहना है कि श्रारम्म म 
भाषा का मुख्य गुण 'प्रछाद! ही माना गया । खड़ी बोली फम्िता सलोग 
समझें; जनमन तक कवि के पिचारों को उनकी वाणी पहुँचा दे, यही 
उद्देश्य रद्दा | 

रीतिकालीन वनोत्तियो के स्थान पर स्पभावोक्ति को आधुनिक कविता मे 
प्रमुप॒ स्थान मिला । एसा रुदेव से दा आरम्भ में होता रद्दा ह। उस समय 
घला जीयन की अनुपर्तिनी मानी गई थी। अतः उसका पक्त गौण दो गया 





$-पत ६ एक सारा ( भाधुनिक कवि, पू० ५१ ) 


( रेश९ ) 


या। रीति-रूढि से मुक्त रिकासोन्मुख समाज म कला जीवन की अ्रनुयामिनी 
ही होती दे । यही द्विवेदी युग तक हुआ भी | करि पंत ने ठीक ही लिखा या 
कि 'नत्रीन आदर्श और जिचार अपनी उपयोगिता के कारण संगीतमय 
और अल होते हैं। क्याकि इनका रूसचित्र अ्रभी सथः होता है और 
उनके रस फा स्वाद नप्रीर ।'' इसीसे उनकी झ्भियजञना से अ्रध्िक उनका 
भायतल्ल काब्य गौरव रखता है |**'सक्रान्ति युग की वाणी के विचार ही 
उसके शलकार हैं![? यही अपस्था द्विवेदी युग के फाब्य साहित्य फी थी। 
यह अयना दिशा मयौनता, उिपय-नत्रीनता के कारण उपयोगी श्रीर आकर्षक 
रहा | स्वभायोक्ति ही उसका गुर या । यासादिकरता ही काव्य भाषा के लिए: 
झपेक्तित थी । 

परन्तु छावात्ादी युग में बह स्थिति दल पगई | उस समय श्लमि-यजना 
की कला मुख्य श्रोर भायना तथा उन आदर्शों क्री उपयोगिता योण हो 
गई। श्वद्ट फाब्य न रहकर केपल अलंझत सगीत त्रन गया ।” पंत का यह 
स्थन छायायादी काब्य के सम्सन्ध में अपश्य ही सत्य से श्रोतप्रोत है! यह 
नए, युग की सामामिक विचारघारा फो शरने अन्तर्गत स्थान नहीं दे सका । 
छायायादी फाब्य रहस्यात्मक, मावप्रधान और वैय॒क्तिक हो गया, तथा 
केपल' टेकनीक श्लौर श्रावरण मान रद्द गया /? इस प्रकार की किया श्रीर 
प्रतितिया काव्य इतिहास में प्रारर चलती ही है और चलती रहेगी परन्तु 
स्पच्छुन्दता बादी आन्दोलन ने हिन्दी कमिता को एकपग्रार जिस सर्कीर्य सीमा 
से उन्पृत्ता कर स्वच्छन्द बनाया था वह वरात्रर अक्षुण्य है ! 





१--आउनिह कवि, ए० $०। 


उपसंहार 


नोलचाल की लोकमभापा तथा काब्यमापा म ऐक्य स्थापित फर, फाब्य 
का सामान्य जनता और उसकी भावनाशओ्रों से सम्यन्ध जोड़ना ही सड़ी बोली 
आन्दोलन फा मुख्य प्रतिपाद्य रह्म है। जब्र लोफमापा श्र फाव्य सापा फा 
ऐसा सु्द सयोग होता है तभी साहित्य जन-जीवन से प्राणशक्ति प्राप्त फर 
सम्पकू विकम्रित होता है | द्विवेदी युग में शतिग्रों के याद हिन्दी साहित्य फो 
यह सुश्रवसर सड़ी घोली श्रान्दोलन के फ्लस्वरूप प्रात्त हुआ । शत* गय 
के पियिध रूपो के साथ ही फाव्य में मुक्तता और अनेक प्रकार के गीता, 
आझ्यानो से लेकर सडफान्य तथा प्रयन्धों का प्रणयन हुआ | 

काब्यभाषपा और लोकभापा की एकता का प्रयत्न समय समय पर युग 
प्रवर्तक साहिशिको द्वारा हुआ करता है | जिनके पास जतना के नाम उछ 
सदेश होता ह, जो साहित्य फो सम।ज का साथी तथा लोक्रजन का साधन 
मानते हैं, थे साहित्य के लिए. लोकभापा फा माध्यम आावश्यफ समभते हैं । 
कबीर ने ९स्ट्ृत फो कूप जल कहकर पहते नीर की भाति लाकमापरा फा 
समर्थन केयल इसीलिए किया था कि उनके पास जनता के लिए सदेश था | 
यही स्थिति भक्त कयियों की मी थी। श्राधुनिक युग मे सामाजिक परिस्थितियों 
के बदलने पर पुनः साहित्य समाज से संबद्ध हुआ | साहिप्यिक साधारण 
मनुष्यों के सुस दु स से अभिभूत हुए, उनका काव्य सामान्य जनता के दुस 
सुझ फा साथी हुआ, तन पुन+ लोक भाषा फो फान्‍्य भाषा यनाने का प्रयत्त 
किया गया । श्रीधर पाठक के समय में जो भाषा समधी आन्दोलन हुश्रा 
यही अ्रपश्रश साहित्य मे देवसेन के समय में हो चुका था । 

प्रस्तुत आन्दोलन ने हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण आ्राधुनिफ पाल पो 
प्रभावित किया है। सड़ीयोली में पद्र रचना पी भायना प्रीज़ रूप में सब्‌ 
२८७१ से ही श्रारम्म हुई। उसी समय हरिस्वन्द्र ने एक लेस में ब्यत्त 
क्या था कि शीघ्र द्वी सड़ी बोली फान्य की श्रवव्य उनति होगी। उन्होंने 
उसके लिए. खबर कुछ प्रयत्न भी किया | यद्यां उनके साथियों ने पई 
पारणी से धारम्भ मे श्रान्दोलन का निरोध क्या परन्तु अधिकांश फ्वियों ने 


( ३५२६ ) 


खड़ी बोली में कुछ न बुछु धवश्य पद्म रचना भी की। दम भ्रारभिक 
रचनाओं की नींव पर ही “श्रान्दोलन' फी भित्ति सड़ी हो सफी | यह 
झान्दौलन की आररम्मिक भूमिका थी । 

सन्‌ १८८५ ई० में हरिश्वन्द्र का देहान्त हुआ। श्८८६ ३० में 'एका- 
स्तवासी योगी' प्रकाशित हुश्ना और सन्‌ १८८७ ई० “खड़ी बोली का पद्र!। 
यहीं से आन्दोलन का अथम फाल आरम्म होता है। इस काल में बड़ी 
अराजकता रही | किसी प्रबल नेता के श्रमाव में साहित्यिक क्षेत्र में स्वत 
अव्यवस्था छायी रही । नाना प्रफार के मतवाद श्र विवाद उदते रहे। 
परन्तु फोई त्रिवाद किसी अन्तिम निष्कर्ष तक नहीं पहुंच सका। यँददी स्थिति 
खड़ी बोली श्रान्दोलन के प्रथम उत्थान ही भी इस फाल में हुई | राधाचरण 
गोस्यामी ने फई प्रमुस़ साहित्यिकों को पच मानकर इस प्रिवाद का निपणरा 
कराना चाहा या परन्तु किसी ने किसी की उुछ नमुनी। समय के प्रबाह 
में स्वभावतः सदी बोली श्रागे यढती गयी । यह स्थिति सत्‌ १६०० ई० तक 
बनी रही | 

सन्‌ १६०० ई० में आचार्य भहारीर प्रसाद द्वियेदी हिन्दी क्षेत्र मे 
आये और सरस्वती के सम्यादक के रूत म धीरे धीरे वे अपने युग के श्रवि- 
नायफ ही गये | सन्‌ १९२० तक के साहित्य की सम्पूर्ण गतित्रिधियों पर 
उनका श्रउुश रह्म । यद्द दो दशकों का काल सड़ी-योली आन्दोलन फा 
द्वितीय फाल है जिसमे सड्ी-बोली ने फाच्यमापा के रू में अपनी सम्पूर्ण 
आयस्यायें पार कीं भ्रार यौवन की देहली १९ चरण निशक्षेत्र किया | 

सन्‌ १६२० के बाद छायाबादी कत्रियों फी छाया में पड़ीनभोली को 
अभूतपूर्व उन्नति हुई आऔर सपूर्ण त्रिवाद समातप्त हो गया ॥ ब्जमापा के 
समथका के पास एसा काई आराप नहीं था जितका प्रतियाद केयल सैद्धाविक 
ढंग से ही नहीं बल्कि व्यावद्वारिक रूप म भी न फर दिया गया हो। इतना ही 
नही, श्रत्र तो स्थिति यह थ्रा गई थी कि ब्रजमापा पर ही साई बोली फी 
ओर से प्रईत आनमण होने लगा था घार श्रधिताश साहित्यिक सी पोली 
में मुदर कपिताएं करने लगे थे तथा अ्जमापा की परफरायिद्वित क्‍यिता की 
कड आलोचना फरने ढगे थ । स्थिति इतनी विकद हा गई क्िवपरोइछ 
साहिस्विफा को ब्रजमापा पी रक्का के लिये चिंतित हाना पड़ा और पहुत 
समभाने-सुमाने के ताद धीरे घीर विवाद शात हुआ | 


( रेशर ) 


पैसे तो साहित्य मे किसी न ऊिसी रूप म प्रान्दोलन चलता ही रहता 
दहै। छायरापाद जय क्ेयल टेम्नीक! का आररण मात्र रह गया, 
साधारण धरातल फा छोड़ कर जय वह कि कल्पित उऊुज मे विश्राम फरने 
लगा तो उसके पिरुद्ध भी प्रतिनिया हुई | छात्रायाढ के अग्रदूत कप्रि पत ने 
स्वयं विखा-- 
जन मन में मेरे वहन ऊर स्को तुम विचार | 
वाणी मेरी क्‍या तुम्हे चाहिए अभरकार॥ 


इसी प्रकार छायायाद भी दियेदी युग की अतिशय गयद्यात्मकता के प्रति- 
बाद स्वरेय ही उपस्थित हुआ था । भाया की दृष्टि से गदर श्र पर में रछ 
न उुछ श्रन्तर तो रहता ही हे। गद्य पद्म की मापा में एकता फा प्रर्थ अबु- 
चित सीमा तक नही सीचा जाना चाहिए । जिस प्रकार उपयोगी साहित्य 
और काव्य साहित्य की मृलग्रेरणा श्रोर उमकी प्रद्ृूति भिन्न है उसी प्रकार 
उनकी अभिव्यक्ति और उनका माध्यम भी भित्र भिन स्वरूप फा होता है | 
राजनीति में हिन्दुस्तानी का आदोलन कार यार मे आ्रौर दैनिफ पोलचाल में 
भछते पलेफूले परन्तु सादित्य में वह सफल हो सकेगा इसमें यहुत बड़ी शफा 
है। लोक सस्दृति अपने श्रनुमुल भाषा फा स्पतः यकास फर लेती है। 
अझतियादी परिस्थितियों से हृदाफर सामान्य एवं स्वामायिक धरातल पर 
छ ब्राने के लिए साहित्य में इस तरह की ऋ्ाति होती रइती हे । परठ सड़ी 
योली श्रादोज्ञन उसी दिन समास्त हो गया निस दिन कपरि पत अपनी सूर्य 
श्रमियजना शक्ति के साथ सड़ी योली में प्रपनो भावनाओं फो सजा कर 
उिसोधियों को निसचर करने के ल्यि काव्य क्षेत्र मे श्रवतीर्ण हुए। जतः 
घ्रादोलन की परितरि को सन्‌ १६२० के श्रागे नहीं सीचा गया है। श्रादोलन 
के मुरय प्रतिपाद्य की उपलब्धि प्राचार्य द्विवेदी के नेतृत्व और कवि पत की 
फपिताया द्वारा सपूर्ण हो गई 

खड़ी योली के प्रचार कार्य मे नागरीप्रचारिणी प्लौर साहित्य सम्मेलन 
म# अतिरिक्त सर्याधिक योग देने वाली सस्या दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार 
सभा? दै। महात्मा गान्यी के प्रेरणादायी नेतृत्य में भी इस सस्ता ने भी सुदृर 
दक्षिण प्रदेश मे हिन्दी प्रचार मे स्व॒त्य योग दित्रा । 


परिशिष्ट (क ) 
६६ ) श्री राघाचरण गोस्वामो का पतन्न-- 


(हिन्दोस्थान ता; १९ नोवेम्मर सम श्टट७ ई० 
ओयुत ह्िन्दोस्थान सम्प्रादकेसु 
ग्रडी धोली का पथ । 
€ बाबू अयोध्यापसाद लिखित ) 


आज कल हमारे कई भादयों ने इस यात पा आन्दोलन आरम्म किया 

€ वि जेसी हिन्दी ग्रे गय लिखा जाता द, वैसी हिन्दी में पद्र भी लिक्षा 
जाया फरे। वस्त्र मे माया के दो ही स्वरूप है, गय श्रोर पथ । जय कि 
दी गद्य फी इतनी उन्नति हुई दे तन हिन्दी पद्म की भी उन्नति नहीं तो 
कुछ तो होनी चाहिये | इस मत के पोपण फरने वालो से हमारी एक प्रार्थना 
है, ग्रह यह फि हमारी वर्तमान हिंदी जो है, बह त्जमापा, फान्यकुब्भों, 
शौस्सेनी, बैसयाढ़ा, तिद्वारा, अन्वर्तेदी, बुन्देछहफलड़ा, आदि कई भाष श्नों 
के घब्दों से बनो हे। थोड़े दिन पहले हिन्दी का फोई पिशुद्ध रूप न था, 
ख्रय इसको एक स्वतंन भाषा मां कद सक्ते हैं पर बस्तुतः बनमापा श्रादि से 
इसका भेद नहीं | श्रव इस यार फो भाषा में छुन्द रचना फरने में कई 
आपसचि हैं। प्रथम तो मापा के कविउ सजैया झ्रादि छुन्दो में ऐसी भाषा का 
निर्वाह नहीं हो सक्ता और यदि फिया भी जाता है तो पहुत भद्दा मादूम 
द्वोता है | तन भाषा के प्रसिद्ध छुन्द छोड़ फर ड्दू के नै शेर गजल श्रादि 
का अनुकरण फ्रना पडता दै पर पास्सी शब्दों के होने से उसमें भी साहित्य 
नहीं भाता क्र जत्र काव्य में दृदयग्राष्टी गुण नहीं हुआ तो ऐसे काब्य की 
सवना ही व्यर्थ है। दूसरा यह कि चन्द के समय से बाबू हरिश्वन्द्र तक जो 
कविता हुईं है बह सन अ्ज मापा में हुई श्लोर सर पण्डितों ने उस्हत के 
खनन्तर 'भाषा! शब्द से इसी फा व्ययद्टार किया। इसऊह्े साहित्य की जैठी 
उन्नति है, संस्कृत के प्िना और कसी भाषा के साहित्य फी उतनी उम्नति 
नहीं, और सिवाय तिया पद के द्विन्दी से इसझा भेद भी नहीं, तय इसने 

रेरे 


( रेघ४ ) 


चडे अमूल्य रन भाण्टार फो छोड़कर नये फ़कर पत्थर चुनना हिंदी के ड्यि 
जुच्च सीमाग्य फी वात नहीं, ब्रच इस बज भाषा के मण्डार को हिंदी से 
निकाल देने से पिर हिंदी मे क्या गौरव की सामग्री रह ज्ञायगी, पृथ्वीराज 
रायसा) शुर सागर, तुलसीक्षत रामायण, विद्वारी सतसई, पदुमाक0 देत, 
आनन्द घन की धमृतमया कविता को तिलाजलि दे दौजिय, फ्रि क्‍या 
हजार वप में भी इतनी द्विंदी कविता आप इक्ट्ठी कर सकेगे, तीसरा इमारी 
कपिता फी भाषा श्रभी मरी नहीं दे, जीती हे, तब फिर इसमे क्यों न कविता 
की जाय, चौथा " सह्झ्ृत भागको में साहित्य के लालित्य के लिये संस्कृत, 
प्रात, पैशाची झ्रादि कई मापाओं का ब्ययद्धार होता था फिर हम 
भी कई भाषा व्यवहार करें तो क्या चोरी है। पाचवा'”'इस समय 
में हमारे परम आतुर श्राय समाजी और मिशनरी श्रादि “मी ने भाषा 
साहित्य की रीति श्रौर श्रल॒कार श्रादि रिना जाने फतिता लिखने का श्र रम्म 
परके श्रपने हास्य के ठिवाय काव्य को भी उले चुरे से सूप्र इजामत फा 
है श्रौर इस पिशाची फर्रिता त अपने समाज पा भी खूब मुस्त नौचा 
किया । बस यह खड़ी धोली फी फविता भी पिशाची नहीं तो डाकिनी श्रवश्य 
क्रि समाज में मानी जायगी । इत्यादि कई कारणों से हम खड़ी बोली के 
पद्म के विरोधी हैं, हमारे प्ंथकार मद्दाशय ने जो इसके उदाइरण में करिता 
दी है, यट सवोश में पिश॒द्ध मही है, जिससे बंद आदर्श के योग्व 
नहीं हो सकती । हाँ यदि गया और क्पिता की दिंदी में कुथ श्त्तर है 
तो इठ्मां ही कि एक प्राचीन भाषा, और एक मवीन भापा । देश दा तरह 
की भाषा परिपाणी रहने से हिंदी फा गौरव है, लाघय नहीं, हो ऐसी कव्रिता 
के प्रय छी यदि भाषा फे ऋूगड़े में न पट्ठप्रडे एक फाम करे तो उत्तम हो। 
इमारी भाषा से जो फप्रिता है वह सय पुराने ढग फी हे, हमारे सत्रीन फविता 
एिय नपीन समय के अनुकूल नवीन नवीन भावों फो टेफर नय्रीव नवीन 
विपरयों पर फप्रिता करें और यूरोप के तिशद साहित्य का भाषा में श्रयतरण 
यरें तो परम उपकार हो । 


'राघाचरण गोस्वामी 


( ३५५ ) 
श्री श्रीधर पाठक का पत्र, 
“हिन्दुस्तान ता० २० दिसिस्पर सन्‌ श्द८७ ईं०, 
“उड़ी हिन्दी में पचा 
श्रीयुत्‌ हिन्दोस्थान सम्पादक योग्य 


+ 


मद्दाशय, 

११ नवम्बर के हिन्दोस्थान में एक पत्र देसने में श्राया निप्तम 
राघाचरण गोस्वामी ने यह दिसलाया दे कि खडदीबोली में प्र लिखना 
सम्मत नहीं है। क्योकि “उसमें कई आपत्ति है 

१ प्रथम यह कि कविच सवैया आदि छुन्दों में ड़ी माषा का निर्याह 
नहीं हो सक्ता । 

२ चन्द के समय से हृरिश्यन्द्र तक सब्र कविता ब्रज भाषा ही में हुई 
है श्रौर उसका साहित्य इतना उन्नत और एक ऐसा अमूल्य रत्न भाण्डार 
है कि उसे छोड़कर नये ककर पत्थर चुनना हिन्दी के लिये कुछ सौभाग्य पी 
बात नहीं । 

३ कर्ता की भाषा जिससे गोस्वामी जी का तालय बज भाषा से 
प्रतीत होता है-जिसमें कि शौरसेनों इत्या० अनेकों प्रातिक भाषायें सम्मिलित 
हं--श्रमी मरी नहीं हैं । 

४ श्रायंसमाजी, मिशनरी इत्यादिकों ने भाषा साहित्य की रीति ओर 
अलकार बिना जाने कविता लिस अपना हास्य और काव्य फी अ्रप्रतिष्ठा 
कराई और अपनी विशाची कमिता से अपने समाज का भा मुँह नीचा 
क्या) 

और श्रन्त फो सड़ी बोली की फत्रिता को मी “पिशार्ची', 'डाकिनीा 
बना पत्र समास्त किया । 

आजकल दुर्वाक्‍्य और श्रसंगत अ्तधम्प वचनों का बर्तार, हिन्दी 
समाचार पत्रों में, पिशेत्र कर प्रेरित प्रो में इस धहुतायत से देखने में आ्राता 
है और दिन २ इतना बढता जाता है. कि आश्चय नहीं थोडे ही दिनो में 
इस भाषा के अलकारों में गणना था जाय और नागरी फी सुंदरता फा एक 
अंग हो जाय, पर हमारी समझ्त में ऐसे वास्य व्यपद्धार से केरल हिंदी को 


( १५६ ) 


गौरप हानि है, श्रीर जितना शीघ्र इसका प्रचार छोड़ दिया जाय उतना 
ही इस भाषा फी प्रतिष्ठा के लिये उत्तम है। हमें विशेष सेद इस बात का 
हे कि ५० राधाचरण गोस्वामी सरीसे हिन्दी वेचा भी इस अनुचित परि- 
परादी का अनुसरण करते हैं। और हिन्दी पद्म सरीसे भौरवयुक्त विषय पर 
अपने लेस को ऊपाक्या से ऊुष्सित फरने में सकोच नहीं पाते | श्रस्तु यह 
पिपय हमारे पत्र के सुझ्य प्रिपय से मिन और स्वतन्त है, इसपर पिशेष 
कहना स्थान से बाहर है। यहों पर हम केपल ऊरर दिखाई हुई “आ्रापत्तियों? 
पर विचार करते हैं जिनायर गोस्वामी फा उद्देश्य श्राश्नित है, पाठक गये 
सख्या के अनुसार श्रनुरोध फर लें । 

१ प्रथम तो यह आपश्यक नहीं हे कि जिन छुन्दों में व्रज भाषा फी 
०पिता की जाती हे थे ही पद्म पड़ी थाली के पद्म में काम में लाये जायें ** 
घनाक्षुरी, सवैया इत्यादि के अतिरिक्त श्रनेका छुन्द ऐसे हूँ कि जिसमे सड़ी 
फव्रिता तिना कठिनाई और यड्ढी सुघराई के साथ श्रासक्ती हे। फिर गोस्वामी 
जी ने कैसे निश्वय फिया कि कवि इत्यादि में स० यो० ध्ययद्धत नहीं हो 
सक्ती | कभी ख० बो० में फरित्त लिखने पर श्रम भी किया है। यदि आाव- 
इप्कता समभी जायगी, प्राय. प्रध्येक छुन्द इस भाषा में दिखला दिया 
जाप्रगा । धर 

२ गोस्वामी जी के '्रनुसार चन्द से हसिचिन्द्र तक हिन्दी फ्री संत 
फयिता ब्रज भाषा ही म यदि हुई है तो यद्द क्रिस लिये श्रवश्य दे कि 
इससे शझ्ागे भी थ्रय सन कविता उसी जोली में होवे | हमारा मत है कि दोनों 
में हो, ब्रजमापा में भी श्रीर सड़ी नोली साधु मापा में भी वरच सड़ी बोली 
में कई कारणों से कप्रिता को विशेष श्रावश्यकता दे । सम्से प्रगनल फारण यह 
है कि उस हिन्दी के समझने बाले जिसे कि ब्रजमापा कहते है अ्रधिकतर 
भारतपर्ष के उन्हीं प्रान्तों में हैं. जहाँ के कुछ २ शब्द प्रचलित पत्न भाषा में 
बतांव म॑ झाते हैं, वह प्रान्तिक शब्द-समाज ग्रोल्थामीनी द्वी के श्रतुत्तार 
यद्द है। 

३-ठेठ ब्रज॒ की नोली । 

२३--कान्यकुब्जी-क्तौज़ प्रात की योली । 

३--शीरसेनी --यद्द ब्रन वी ठेठ बोली ही का माम प्रतीत होता दे । 
शौरसेम शायद घरसेन के राप्य फा नाम था जो ऊिसी समय में मधुरा वा 


(5३५९७ ) 


राजा था। कोई शौरसेनी से भदावरी लेते हैं- «परन्तु इस श्लोक के अनुमार 
भी शौरसेन से अजयोली प्रतीत द्वोती है। संस्कृत प्राकृतस्वेव शौरसेनश्व 
मागघम, पारसीकमपश्रन्शभापाया लक्षणानि पद । 

४--बैसवाड़ी, . .अवघ के आग्नीय और दक्तिण भाग को त्रोली । 

६--बिहारी ..,मगघ की भाषा ) 

६--श्रन्तपेंदी . .,गंगा यमुना के बीच वी । 

७--युन्देल संडी । 

और इन सब प्रान्तिक बोलियों के साथ फारसी अरबी तुर्की के शब्दों 
का सम्पर्व है, यह भी न भूलना चाहिये। 


अप देखना चाहिये कि इन कपर लिखे हुये प्रान्तो फा विस्तार अधिक 
से अधिक पानीपत से पटने तक श्रोर हिमालय फी ठराई से उिन्ध्याचल फी 
तलहथी वक है और इसी बोच में अजभाषा का पद्य श्रच्छी तरह समझा घ्ौर 
पढा लिया जाता है। बंगाली,गुजराती; मरहठे श्री मदरासियों फो 
ब्रजभापा को फविता वैसी ही कठिन है जैसी उन लोगों की हम लोगो 
को हे कारण इसका यही "है कि प्रजमापा और विशेष फर पद्म को 
अलभाषा एक ऐसी भाषा हें कि वह बोलने मे फम प्रचलित दै यहाँ 
तक कि अपने भुझ्य देशबालों को समझ में भी कर्मी-क्मी नहीं श्राती श्रोर 
गद्य से वह नितान्त बहिरगत है। गय सब्च सड़ी बोली ही के श्रधिकार में है 
और यह पड़ी बोली इतनी प्रचलित हे कि भारतवर्ष के सपर संडों में थोड़ी 
बहुत समझी जाती हे। वास्तय में ठेठ हिन्दुस्तानी जो उदू' फहलाती दे शरीर 
साधारण सड़ी शोली हिन्दी मे कुछ मो भेद नहीं दे । अन्तर उस समय हो 
जाता है जग्न कि उदृ' में श्रधिफतर पारसी के और हिन्दी में श्रधिकाश संस्कृत 
के श्रग्वलित शब्दों का बर्ताव किया जाता है। इस हिन्दुस्तानी वा हिन्दी 
का प्रचार भारत वर्ष में इतना विस्तृद दे कि योरोजियन इसे यहाँ की फंच 
जबान फरके समझते हैं और ठीक दै जब अंग्रेजी त्रिना पढे बंगाली और 
मरहहे अधवा मद्रासी श्रौर गुजराती आ्रापस में बात फरते है तो दसी हिन्दी 
भाषा का श्राश्रय छेते हैं ( सिंध का रहने वाला नेपाल के निवासी से और 
फंश्मीर का वासी कन्या कुमारी वाले से श्रंगरेजी के श्रतिरिक्त इसी घोली में 
बात चीत कर सकता है। और जय हम यद्द देसते है क्रि मिन अशरों मे 
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हिन्दी लिखी जाती है उनकी वर्णमाला भी सम्यूर्ण भारतपर्प से सम्मेन्ध 
रखती है अर्थात्‌ सय स्थानों में पटी लिसी जाती दे तो हमको येद्दा तक कहने 
का साहस हो श्ाता हैं कि यदि इस परियिध भाषाओं के देश भारतपर्प की 

बोई एक मापा कही या मानी जा सकती हे तो हिन्दी द्वी मानी जा सकती 
है श्रौर बह हिन्दी खड़ी हिन्दी है ब्रज भाषा की हिन्दी नहीं । इस सड़ी 
हिन्दी फी उनति भी देश देशान्तर्रो मे देसने में आती है । इसमे बहुत से 
समाचार पत्र निकलते हैं, सहस्ता ग्रन्थ यनते चले जाते है और निस्सनदेद यह 
भाषाशों के समाज में दिन दिन अधिक ही अधिक श्ादरणीय होती 
जाती है । 


(३) एक अगरवाले के मत पर एक खत्नी की समालोचना 

ब्रजमाषा कपिता के पछुपाती याद दरिश्रन्द्र की छुद्वाई देते हें इसलिये 
भावू हसिश्रन्द्र के पचन फा खडन होना श्रावश्यक है, बायू हरिश्वन्द्र ईश्वर 
नह थे, उनको शब्दशास्त्र फिलोलाजी फा कुल भी बोध नहीं था, यदि पिलो 
लाजी का शान होता तो सड़ी नोली में पद रचना नहीं हो सफती है ऐसा नहीं 
बहते, श्राप लिसते हैं कि 'पस्चिमो्तर देश फी कबिता फी भाषा ब्रजमापा है 
यह निश्चित हो चुका है, मैंने आप फ़ई वेर परिश्रम किया कि फड़ी पाली मे 
इुलछ फर्िता पनाऊँ पर बह मेरे चिचातुसार नहीं बनी इससे यह निश्चिय 
होता है कि ब्रजमापा ही में फविता फरना उत्तम होता है, मैंने इसका फारण 
सोचा कि खड़ी योली में कप्रिता मीठी क्‍यों नहीं यनती तो मुझको सबसे 
पड़ा यह फारण जान पडा कि इसमें क्रिया इत्यादि में प्राय” दी्घ मात्रा होती 
है इससे कविता श्रच्छी नहीं बनती / यदि दीर्घ मात्रा के कारण खड़ी बोली 
में कविता फरने में कठिनता है तो दी फो हृस्प फर देना फंग्रियों फो पीएं- 
विफल लाइसेंस नहुत दिना से द्वासिल दै। “दूकान उठा लो मैं घोड़ा न 
इृदाऊ गए हृठ करना दूसरी यात्त है। दी्घमात्रा रहते ही उर्दू के कवि पद 
स्चना फरते हं और याबू हरिश्चन्द्र मी फरते थे, इसीलिए. पावू साहन का 
बाव्य असने सड़ी जोली फा पद्य न० २ में दिया है। उद्‌' में बजीर श्रौर 
अनीस फा काव्य यावू हरिश्चन्द्र को श्रति प्रिय था, वह श्रनीस फो अ्रच्छा 
फवि समभते थे। थावू साइन श्रपने हिन्दी व्याफ्रण म लिखते है 
वाक्य बनाने में व्याफरण फी झुदता को छोड़ के मुहातिरे का भी ध्यान 
श्रावश्यक है। वाक्य साहिध्य श्रीर मुश्पिरों से ललित होते हैं। जाति पुझप 
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और छ्री दो प्रकार को दे और हिन्दी मे नपुसक जाति के शब्द मी इन्हीं 
दा जाति में मिला दिये जाते हूँ जो हिन्दी भापा मे फारसी अगरेंजी इत्यादि 
भाषा के शब्द गये हैं उसको कहीं तो हिन्दोवालो ने जाति पदल दी दे कहीं 
नहीं पदली है इससे जो ऐसे शब्द आये जिनकी जाति, हिन्दीवालों ने न 
चदली हो उसे उसी भाषा की जाति के श्रनुसार पोलना चाहिए। इसके 
लिपने से मेरा यह वालये है कि यावू छाइब्र पडित जी नहीं ये, म॒शीजी थे, 
आपकी हिन्दी में पारसी अरती के शब्द आये हैं। नमूने के लिये “यात्रा! 
से उठाकर कुछ निस देता हूँ । “आज सुपह् सात 'प्रज मेहदावल पहुँचे । 
सड़क फ़द्ची है राह में एक नदी भी उततरनी पड़ती है उसफा नाम श्रामी 
है| छ. श्राना पुल का मद्यूल लगा 7? जिस स्टाइल का यह गद्य है उस 
स्थइल में सड़ी नोली में प्र पहुत हैं। नजीर का कौड़ी नामा शॉंचिये। 
परिगल और स्टाइल दो मित्र वस्तु है। माइकल मधुयद्दनदत ने ब्लैंक वर्स 
अगरेंजी छुद को नेंगला में लिखा है बाबू मदेशमारायण ने स्वप्न! निराके 
छूद में लिक्स़ा है) इसके लिये खड़ी गोली को फोई क्षत्ति नहीं हैं। पडित 
जा से मौलगियो ने सस्कृत पिंगल हिंदी में व्यवद्दार फरने के लिये काई 
चाजीनामा या मुचलका नहीं लिफयाया दै। प्रडित ओरीधर प्राइक का 
यद्द हिस्‍सा है। 
522 ह श्र क्षा 

जप्र तफ पश्चिमोत्तर देश की फचइरियों में फारसी '्रक्षर जारी रहेंगे 

गध और पद्म में पारसी अरयी शब्द श्रवश्य श्रायेंगे । 


पड़ित शियनाथ शर्मा ; जिनका लक्‍नऊ में जन्म ग्रदर्श फरना व्यं हैः 
३० मार्च (८८८ के हिन्दोस्तान में लिखते है हरिश्चन्द्र के साथ ही ब्रज- 
भाषा की समाप्ति उताना सर्वया श्रम हे !! मेरी सममक में पाठफ जी का 
मत बहुत उत्तम है | जैन मतायलती श्रभी तक हिन्टुस्थान और एशिया के 
अन्य देशो में मौजद है इससे हिन्दू धर्म के इतिद्वास में जैन धर्म का नपरीन 
काल नहीं माना जायगा।? 
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